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(La portada sera blanca y en lugar de la fografia actual se pondré el retrato de
Modesto Brocos, que se halla en las primeras paginas. Aqui se pondran
enfrentadas una a cada lado, las fotos de Rosalia adolescente de la pagina 22y
la de la madre que esta también en las primeras pédginas; es importante que se
adviertan las diferencias).

(solapa)

Xosé Azar, compostelano como la poeta, es autor de una monografia amplia en
galego de la que esta obra es la esencia. Es también poeta dramatico: Festa
irmandinia, para celebrar el dia del inicio de nuestra Revoluciéon; Macias o
namorado; es también poeta lirico: Odiseo. Y lo mismo en castellano. Tiene
igualmente una extensa obra teérica: Vida masculino/femenina; las dos Poéticas;
etc.



NOTA:

Primero cambié el subtitulo de la obra en su primera edicién, porque el anterior
no hacia justicia a la poética innovadora con la que se estudia aqui la poesia de
Rosalia, con los recursos y métodos logrados en Poética de fondo y Poética formal,
siendo esta obra el primer fruto concluso de ambas teorias complementarias.
Pero el fondo y la forma juntas hacen la poética integral, por lo tanto ha habido
que cambiar también el titulo, y llamarse: ‘Rosalia desde una poética integral’,
con eso estaba dicho todo respecto a nuestro objetivo, que es el estudio del
fondo y dela forma de esta gran poeta. Pero la imagen de Rosalia ha sido
distorsionada por el nacionalismo, que se ha inventado un ‘de’ de peana, por lo
tanto habia que recuperar el nombre con el que ella firmaba sus escritos. La
consecuencia necesaria de todo ello es este nuevo titulo.
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Rosalia Castro®

A humanidade é antes que a galeguidade, o poeta nitrese das duas, pero sobre
todo da primeira, ca segunda as veces anda en enemistade. Que Rosalia nacera
en Galicia é, a fin de contas, secundario, o fundamental é que acadou na sta
poesia unha verdade e unha beleza que, ainda que xurden no xeito e xenio
galegos, chegan ao mais fondo do sentimento humano; se a estatua da
Ferradura fose por iso, jque grandes seriamos os galegos! Pero fixémola nai de
Galicia, a unha nena sen nai, deberia darnos vergofia. Murguia foi o que
comezou o traballo, facendo da sta muller stia nai, tal vez porque el era
pequeno e ela grande, e déunola a tédolos galegos. Primeiro queria que cantase
a Galicia coma un novo Ossidn, de ahi sairon os Cantares; queria que seguira, ela
rebelouse a medias e saiu unha cousa mais fonda, Follas novas; queria ainda
mais, pero ela esta vez rebelouse de todo e saiu un libro en casteldn, Sar. O
amor que ela lle tifia diminuia, estableceuse entén unha dialexia
desamor/mitificacion: canto mais ela se afastaba del er6ticamente mais alto e
incontaminado e santo habia que porier o altar. E asi sigueu cando ela morreu, e
xa non se podia opor; tivo trinta e oito anos para recrear a stia Rosalia mitica, a
que agora todos nés adoramos. Era s6 un problema seu, pero déunolo a nds;
dixonos coma Xesus a san Xoan: ‘Fillos, aqui tendes 4 vosa nai’, e nos
puxémonos & laboura: “o 15 deste mes de xullo fixo corenta e catro anos que
morreu a nosa santa Rosalia” (en Pocifia 1 637), que é “la encarnacion sublime,
casi mistica, de Galicia”(en Naya, prol); e asi ata o infinito, pois a nés, que
somos tan boifios, énos moi doada esta veneracién. Para que ela mesma non llo
estorbase habia que rachar as stias cartas, onde se mostraba como era realmente,
e el mesmo nos relata antes de morrer as dudas que ten e a decision final (en
Naya: Inéditos de Rosalia, 18) . Ademais, como facia falla mais pedestal, comezou
a chamala ‘Rosalia de Castro, iso foi xa no ano 1906, na sta edicién de Sar.
Antes, na Historia de Galicia, en Galicia e en Los precursores o nome que lle poiiia
era s ‘Rosalia Castro’. A cuestion non é como se chame senén como ela queria
que a chamasen coma poeta; igual que a el temos que decirlle ‘Manuel
Murguia’, que é un seudénimo, pois o seu nome verdadeiro é Manuel Martinez
Murguia, a ela temos que chamarlle como queria ela ser nomeada, pois entrar
na arte é coma facelo en relixiéon e moitos de nés sentimonos madis libres con
outro nome. Ela no comezo dudaba entre ‘Castro’ e ‘de Castro’, pois no seu
primeiro libro de poemas ponse da primeira maneira e na primeira novela da
segunda. Cando casou a duda era entre ‘Rosalia Castro’ e ‘Rosalia Castro de

“ Primero de una serie de articulos titulada A outra Rosalia,
publicados en el Correo gallego, de Santiago de Compostela, en la
primera-verano de 2011.



Murguia’, &mbolos dous seudénimos, pois se quixera pofier o seu nome
verdadeiro, tifia que ser: ‘Rosalia de Castro de Martinez’. Gafiara polo tanto o
nome sen ‘de’, e asi vemos que en 1862, nunha escolma, uns poemas firmaos
dun modo e outros doutro; triunfou definitivamente o segundo e asi asinou
Cantares Gallegos, Follas novas e En las orillas del Sar. Murguia, de acordo ca
vontade dela, dicialle nos escritos publicados en vida, ‘Rosalia Castro’, sen
mais, ata que a mitificacion levoulle ao o “de’; polo tanto, é lexitimo que nds,
que tentamos recuperar & verdadeira poeta, regresemos ao nome que ela queria.

Xosé Azar



PRELUDIO

La Rosalia méas honda y hermosa no ha sido comprendida atin, siglo y
medio después de su muerte, a pesar de que se haya adivinado su grandeza:
"La inmortal Rosalia", le decia Machado (1694), que recibi6 su influjo. "El més
grande Rosalia viene a resultar el poeta més personal de todo el siglo XIX
espafiol, quiza el centro mas obsesionante, mas abrasado de personalidad de
toda la lirica espafiola" (Damaso Alonso en Alonso Montero 145). Pero falta
saber el qué y el como. Tenian razén quienes a mediados del siglo pasado
hablaban en Galicia de Rosalia como 'poeta metafisico', y 'poeta esencial', pero
con eso se esta solo diciendo que su poesia no es anecdética; no se habla de lo
que ella nos da, de la raiz de esa esencialidad. "Vaise mergullando no mar
amargo da conciencia. Brinca profondamente n-il e trague a tona unha frora
abisal de sombriza beleza "(Carballo Calero, en 7 ensaios sobre Rosalia 28)). 'Unha
frora abisal de sombriza beleza', jqué bien expresado! pero jen qué consiste?:
"El llanto de Rosalia es un llanto esencial" (Alonso Montero, Rosalia de Castro
71). ¢Es el llanto la esencia de la poesia de Rosalia? Ella no llora -jfuera ya para
siempre esa infamia!- anhela y se siente extrafia y busca el origen de estos
sentimientos, que son la raiz de la existencia. A mi me parece que el error de
estos, por otra parte excelentes estudiosos de Rosalia, es concebir su esencia
sustancial y no relacionalmente; son herederos de Murguia y del nacionalismo,
que no les dejé ver que lo mas hondo de la poesia rosaliana nace de la relaciéon
materna, que se hace luego erética y existencial. Que no se viera esto en Rilke o
en Pessoa puede comprenderse, jpero si Rosalia ha sido siempre, desde su
origen una nifia abandonada! Hubo siempre en Galicia la consigna de no tratar
ese tema jpero el desentrafiamiento es la verdad humana primera y la mayor
grandeza de nuestra poeta! Es comun, a todos nos atafie, todos somos ta,
Rosalia, en alguna medida; y si es verdad que ella, por sus circunstancias
familiares, lo sintié mas, pudo asi también descubrirnoslo, mostrandonos lo
que no sabiamos. La esencia de la humanidad es el desentrafiamiento, de ahi
deriva mucha infelicidad, pero también toda su grandeza, sobre todo en las
artes y en el espiritu. Pensaban que eso la disminuia, cuando por el contrario es
lo que la universaliza, porque supo crear a partir de su herida llegando al fondo
de ella. Temian no poder hacerla asi madre de Galicia, y en esto si estaban en lo
cierto, porque ellos lo que querian era el mito, y no tenian ningtin derecho, a
una pobre poeta que lo tinico que buscaba era expresar su mas personal
sentimiento. La situacion de partida fue esta:

"La desnaturalizada madre, no queriendo abrazar las penalidades de la
educacion de su hija, o -lo que es mas probable- deseando por un sentimiento
de honor mal entendido, alejar de si la infortunada criatura, para que no
fuese baldén que deslustrase el timbre de su familia ni sus rancios y ridiculos
pergaminos, penso6 en arrojarla a la inclusa; conocedor de ello el capellan
Martinez, quit6 la nifia a su madre y la entregé a la mujer de un tal Lesteiro,
sastre de Ortofio, que la educé y la tuvo como hija, amamantandola ella



misma; satisfaciendo José Martinez los gastos de su crianza, subsistencia y
demas.

Mientras tanto en la casa de Castro de Ortofio vivia Carmen Martinez,
sobrina del capellan y casada con un tal Castifieiras; cuando la nifia fue
destetada, su padre orden6 que pasase a la casa do Castro, donde se educé
con su prima"(Carta de Luis Tobio, primo paterno de Rosalia, a Bouza Brei).
Esta otra version del final me parece mas ajustada: "Foi pois, a familia paterna
a que se encarregou nos primeiros intres da crianza da picarifia. Ista, ao cabo
de algtn tempo, foi levada a Ortofio, en cuia Casa do Castro viviu ao coidado
de dona Tereixa Martinez Viojo. Logo tia e sobrifia trasladaronse a Padrén.

Finalmente dona Tereixa de Castro asume o seu papel de nai"(Carballo, Hist
149)

Se sabe que la nifia pas6 a vivir con la madre en Padrén a los cinco anos, pa-
rece que era la cufiada quien se la llevaba, invitdndola; le costd, por lo que pa-
rece. La nifia anduvo de una madre a otra, el destete dura alrededor de un afio,
entonces la cambiaron por otra, con la que estuvo cuatro mas hasta ser recibida
-probablemente por temporadas, al comienzo- por la tercera, tal vez la tnica
deseada como se ve en el capitulo V de La hija del mar, donde se habla por
primera vez del anhelo:

"Cuando yo era nifia (...) trepaba a las mas altas colinas para contemplar los
anchurosos rios, los montes lejanos confundidos con las nieblas, las verdes
praderas veladas todavia por tenues sombras nocturnas (...); nadie podia
comprender la melancolia profunda que se apoderaba de mi pobre corazon falto de
afecciones y de caririo. Mi pensamiento se lanzaba con los alegres pajaros por
aquel espacio inmenso, que yo deseaba cruzar ligera como ellos, pobre
paloma inocente y solitaria que, careciendo de abrigo en la tierra, queria hacer su
nido en el aire»..; yo queria también mecerme en las olas como las blancas
gaviotas para vivir en aquella ex tension sin limites(...) los campesinos que iban
al molino o labrar sus tierras (...) me llamaban la loca"(82)

"Ahi va la loca sofiando con la eterna primavera de la vida y de los campos
"(Sar 58; XLV de esta obra).

El anhelo se expresa en la vivencia de la lejania porque huir a los espacios
anchos es escapar de la estrechez en que se siente quien en el comienzo non fue
capaz de darse o no tuvo el recibimiento que necesitaba; entonces el 'yo' es sen-
tido como carcel. Cuanto mas cerrado esta uno en si mismo con mas ansia
necesita salir; recuerdo cuando, de maestro, convenci a un alumno que soltase
una golondrina que llevaba encerrada en el pecho: salimos al medio del campo
y el pobre animal volaba altisimo, hasta perdérsenos de vista. La poeta salia de
la opresién de su hogar para identificarse con los pdjaros, las palomas y las
gaviotas, que ellos si podian darse sin limitacion ninguna en su vuelo, perderse
en el entorno, fundirse con él, dejar de estar presos de la atormentadora
conciencia, pasar a la vivencia de totalidad, que es la del infante con la madre,
regresar a lo que con ella, aunque fuera escatimadamente, se vivié o a lo que no
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se alcanz6 jamas; retornar a la madre aquella -;cudl de las tres?- sentirse
acogida en sus brazos como un animalito. Y si ademaés el extrafiamiento
primero la separé también del mundo -se ve aqui en la mirada de esos
campesinos- con mas razon se buscara la naturaleza como consuelo, haciendo
de ella la recepcién materna. Es original ya de la primera Rosalia el darse cuenta
de que esta limitacion entrafial es a fuente del arte:

"Teresa era poeta/ aunque sin saberlo (...) Dentro de su corazén se en-
cerraba toda esa riqueza de sensaciones que son el patrimonio de los

desheredados, el patrimonio de los que nacen para sofiar y ambicionar
bellezas"(88).

Su carencia era riqueza, ain mas hondamente de lo que ella pensaba, pues
el verdadero arte, como el sofiar, surge de las necesidades mas profundas, alli
estd el manadero de la creatividad. Hace falta no poder vivir para ser artista,
pues se necesita una necesidad profunda para poder crear, y la fuente esta en el
desentrafiamiento primordial. Por esta senda anda también Rof Carballo:

"La impresién maés justa con la que puede resumirse la totalidad, el
conjunto de sus poesias es ésta: son un gran vagabundaje, un merodeo en
busca del rostro maternal, en busca de la insaciada imagen arquetipica de la
Madre que es decisiva en la vida de todo hombre" (Sil 217).

El mejor sitio para que esto se cumpliera seria esta novela; pero en primer lugar
hay que decir que en Rosalia no s6lo hay anhelo, pues si asi fuera ;a santo de
qué buscar para expresar su sentimiento la violencia del mar en la Costa de la
muerte? La obra se desarrolla donde es més abierto e inmisericorde:

"Aquel paisaje, uno de los mas desolados y tristes (...) armonizaba ad-
mirablemente con el cardcter de la expdsita, acostumbrada a la soledad de
la vida errante (...) Aquello es una lucha sin término, una ira que no se
calma, unos aullidos que nunca cesan, una babel, en fin, de lenguaje
desgarrado que lastiman y no se comprenden'(...)

En estas imagenes esta sentido como (desarraigo el entrafiamiento con la
madre; la hija estd imaginando a la madre de una manera injusta y terrible,
pues la pobre seguramente fue también una victima, pero el infante en lo hondo
de si la verd desde entonces como un demonio. La experiencia en el estudio de
la obra de filésofos y poetas nos dice que no hay anhelo sin desarraigo, y en la
poesia de Rosalia es en donde las dos vertientes desentrafidis estan mas
mezcladas; Rof dice que "o rapaz que se educa na inorancia de quen foi a stia
nai, o dia que deprende que é orfo (...) marchase, canto mais lonxe millor, a
vagar polo mundo"(Terra 46). De acuerdo con esta apreciacion esta novela seria
una peregrinacion en busca de la madre, como los que van a Compostela y
encuentran un apoéstol que los 'contempra inmoébil/ con ollos fixos'. Pero
Rosalia necesita atin mas que una madre remota e inalcanzable; junta a la
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inmensa soledad de la ausencia de recepcion, el enojo; por eso no le basta
expresar su sentimiento so6lo en la carencia porque también necesita el grito y el
ataque y el sufrimiento. Ademds para Rof se trata s6lo de la 'busca de esa
insaciada imagen arquetipica de la Madre', pero lo que busca el adulto en el
desentrafiamiento -pues el infante con la madre quedo6 ya en el pasado- es una
recepcion real que cumpla aquella antigua ya imposible; la imagen est4 ya, mas
o menos confusa, falta realizarla.

"El semblante de Teresa (...) aparecia marcado por el indeleble sello que
distingue a los espiritus intranquilos y errantes, y por esa vaguedad sin
nombre que se refleja en las miradas de los que no encuentran nunca
reposo”.

Parecia agitada por un poder desconocido y grandioso que, al par que daba a
su cuerpo una fuerza febril, prestaba a su imaginacién un valor ardiente
y sombrio, como el que animaba a los héroes de los antiguos tiempos
que, yendo en pos de fantasticas aventuras, abandonaban su hogar para
encontrar después en remotos climas y muy lejos quizas de todo socorro
humano una muerte segura pero rodeada del fanatico misterio que les
impelia hacia ella"(77).

Aqui estd visto el desentrafiamiento como 'un poder desconocido y grandioso'
que mezcla el anhelo con el desarraigo; el sentimiento es més bronco y méis
creador dd lo que nos dice Rof, se llega a hablar de fanatismo y de muerte. Nos
recuerda el anhelo revolucinario marxista, que tenia también bastante de
desarraigo, pues este mundo materno desconecido que nos hace descubrir
Rosalia esta debajo de muchas grandes y terribles acciones humanas; actuamos
mas guiados por la madre que por el padre, por la diosa que por el dios, y
Rosalia nos hace descubrir esta secular suplantacion. Rof habla de una imagen
'insaciable'; el psicoandlisis es un representismo y solo sabe de ideas
inconscientes e imdgenes arquetipicas, lo que necesita el desentrafiado es la
recepcion misma; mas a pesar de que se queda sé6lo en el anhelo y en el
representismo, la mirada de Rof Carballo tiene la ventaja de ser general por
cientifica e valedera para todos, y nos demuestra que Rosalia no es ningtin caso
especial, y si algo que es comtn, acrecentado: "0 home errabundo, que percura
na lonxanfa endexamais acadada a stia vinculacién maternal, representa un
caso limite (...) de algo que constituie unha esencia radical do home'' (Terra 46).
La hija del mar es una busca demasiado honda que tenia que fracasar,
porque tiene la vocacion de ser una de esas grandes novelas esenciales, como
Moby Dick o el Quijote, pero fue emprendida muy pronto; tiene la aspiracion de
hablar del desentrafiamiento primordial mismo, como el Edipo de Séfocles y el
Orestes de Esquilo. Porque nuestra poeta, por el sufrimiento en que se hallaba,
necesitaba explicarse desde el origen, -el suyo y el nuestro-, y lo hace sobre todo
en la obra poética, que es la que puede llegar mas hondo; asi en A mi madre: en
estas dos el desentrafamiento se le hace inmisericorde desarraigo, que al final
de La hija del mar canta mezclado con el anhelo. La conclusion de esta novela se
corresponde con el comienzo que vimos, y la altima parte se convierte en un
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poema en verso libre, tal vez el primero de nuestra literatura; nosotros lo
llamamos "Canto primordial", porque en él por primera vez se expresa
directamente el desentrafiamiento primordial, y porque, a mi modo de ver, sélo
partiendo de lo que expresa podrd comprenderse su més honda poesia. Tiene
cuatro momentos:

1. La hija cree que alguien le impide a la madre acudir a su llamada. A
veces cree oirla y se conmueve desde lo méas intimo; todos los amores anteriores
fueron malsanos, s6lo el de ellas dos es santo.

2. Se hace de noche; nadie existe que pueda echarla de menos; una diosa de
la muerte la solicita; no puede soportar ya mas la soledad y la tristeza. Con un
grito se arroja al mar tempestuoso.

3. Sale la luna; llega, tarde, la madre; en un rito, la unién imposible de un
cuerpo vivo y uno muerto.

4. Las olas se llevan a la hija la sepultan en el fondo.

Hay que tener en cuenta que la poeta se expresa en dos mujeres; antes lo
hizo en Teresa y ahora lo hace en Esperanza, pero en los dos casos habla de lo
mismo:

"iOh, madre mia! ;En donde estds que mi alma te busca y no te halla
nunca? ;Quién te ha robado mis infantiles caricias? ; Quién te ha impedido
que me arrullaras con tus dulces cantos? En el revuelto torbellino del
mundo giran confundidos esposos y hermanos, padres e hijos que se aman
como yo te amo (...)

Al cruzar la selva, al vagar bajo los alanos frondosos, me parecié oir
una voz y unos acentos que penetraron hasta lo més recéndito de mi
alma... ;Seria un suefio como los que tantas veces han perturbado mis
mafianas de primavera? Yo no lo sé, pero he aligerado mi paso en pos de
no sé qué sombra que me llamaba... jOh, si, que me llamaba! Y creo que me
llama todavia.

Si eres ta la que busco, ven a mi lado, ya se esparza tu esencia en los
céfiros que mueven las ramas de los cipreses, ya existas todavia entre los
mortales. jOh!, ven; alejémonos de estos campos y de estas ciudades que
emponzofiaron mi corazon en las largas horas de mi soledad, las unas con
los recuerdos de sus caricias, los otros con el aroma de sus flores.

Todo calla en torno mio y el sol que se esconde tras las montafias no
me dejard ver entre sus rayos la imagen de hermosura que quiero abrazar...
(me volveré sola a ese mundo de seres que bullen y se agitan como abejas
en su colmena, para disputarles y que me disputen riquezas que son
mentira y placeres que no quiero brindarles?

Mas, ;por qué he de alejarme de este valle? ;No es cierto que nadie
existe en este mundo que haya de llorarme?

El mar que ruge a mis pies me muestra su blanca espuma, semejando
lecho de descoloridas flores azotadas por el vendaval en donde duerme el
altimo suefio la virgen melancoélica de pesares... ; para qué sufrir, pues, esta
fatiga de todas las horas y esta soledad que me rodea y me ahoga? jMadre
del alma! Esta hora es la mas triste de los afligidos, es la hora de la duda y
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de la desesperacion!... Si acaso me miras, y mas pura que yo te sientas al
lado de Dios que todo lo ve y todo lo juzga, si puedes tt medir lo inmenso
de mi tristeza, ruégale que me perdone. ..

Un jay! prolongado y lastimero, tltimo acento que lanza el moribundo
al despedirse de este mundo, un jay! desgarrador nacido de las esencias
mas amargas y de los pesares mas intensos, fue a perderse entre el ruido
del mar, y al mismo tiempo un cuerpo humano flot6 entre las espumas
dejando un circulo sombrio en aquel remolino de aljofares.

A la dulce claridad de la luna viése adelantar hacia la ribera a una
mujer enlutada: las olas arrojaron a la playa un cadaver.

Aquella mujer lanz6 un grito, alz6 los ojos suplicantes y llenos de
lagrimas al cielo y exclamo:

-iDios mio! jPerdonadla!

Y luego bes6 con transporte el cadaver mas frio que las olas... Era
Teresa que besaba por altima vez las hermosas mejillas de Esperanza.

El mar del Rostro dejaba oir alli sus eternos bramidos; la Hija del mar
volvio a ser arrastrada por las olas sus hermanas, hallando en su lecho de
algas una tumba que el humano pie no huella jamas".
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ROSALIA EROTICA
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El eros poético rosaliano

"Ando buscando meles e frescura para
0s meus labios secos, 1 eu non sei coma
atopo, nin por onde, queimores e
amarguexos"

Follas novas.

De los 304 poemas que tenemos de nuestra poeta 112 son eréticos 98
existenciales; los 94 restantes estdn esparcidos en varias categorias de menor
importancia. Por lo tanto en esta primera antologia se muestra la mitad de
Rosalia, que es las dos cosas pero un poco mas erética porque ademas su
erotismo se extiende también, como veremos, por la antologia existencial y
pervive durante todo su proceso creativo, hasta el mismo final. Lo de 'erética’
no quiere decir que se dedicase a incitar sensualmente a los hombres, se trata
fundamentalmente de lo insatisfactorio de su vida conyugal y de sus suefios;
este aspecto de su obra nos habla de algo que antes la sociedad ocultaba y que
ahora sale a la luz, a veces con sus tintes méas dramaticos, pues Rosalia es una
poeta que sentimos muy actual, hoy mas que en su época. Era una mujer amplia
en este campo; dice en la novela citada:

"Caminaba al azar por los jardines, nadie la guiaba en su vagabunda

carrera, y con los pies desnudos, el seno descubierto y la respiraciéon

anhelante pudiera creérsela muy bien imptudica matrona que,
descubriendo sus moérbidas formas, al tiempo que parecia querer ocultarlas
excitaba con sus movimientos voluptuosos y desenvueltos a que la
siguiesen aquellos cansados amantes que no anhelaban més que un
estapido descanso. Pudiera juzgarsela también timida virgen huyendo las
miradas profanas y ocultando su desnudez, llena de rubor"(194).

“;O derradeiro, pra qué os homes naceron se non pra xuntarse cas
mulleres, fillo da tda nai?"(618). En Conto gallego nos describe una viuda que
deja el planto para acostarse con el heredero del marido, con la frescura erética
de Bocaccio: "jAi, mifia Virxen do Carmen, que axifia te ofendo"(627 2), dice la
viudita en el lecho con el pretendiente. Porque la concepcion de la vida erética
rosaliana es gallega y no castellana pudo escribir en un articulo sobre algo que
ella creia que sucedia en algtin lugar de nuestra costa y que tanto escidndalo
armo en la prensa 'bien pensante':

"Entre algunas gentes tiénese alli por obra caritativa y meritoria el
que, si algin marino que permanecié por largo tiempo sin tocar tierra, llega

a desembarcar en un paraje donde toda mujer es honrada, la esposa, hija o

hermana pertenecientes a la familia en cuya casa el forastero haya de en-
contrar albergue, le permita por espacio de una noche ocupar un lugar en su

mismo lecho" (2 660);
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En lo més hondo de si misma, nuestra poeta es un naufrago de estos, y
también ella quisiera ser acogida asi. Como vemos se hace del eros una
dimensién vital ajena al moralismo cristiano, enteramente pagana, por eso se le
echaron encima como lobos. Nos muestra todo esto la libertad con que Rosalia
sabria expresarse eréticamente en otro medio menos estrecho; y podemos verlo
sobre todo en los poemas de adulterio. El amor erético es lo mas importante
para ella: "Es el amor la esencia de la vida"(Sar I); "Es, como si dijéramos, el
principio, el germen de la vida"(O C 686 2). La prueba de que Rosalia es una
poeta esencialmente erdtica estd en su obra, y lo que hay que indagar es por qué
no se supo hasta hoy, ciento cincuenta afios después. La actuacién de su
marido, Manuel Murguia, tiene una importancia decisiva, pero alguna culpa
hay también en ella misma que aunque dice en el prélogo de Follas, y es cierto:
"Os meus versos.... refrexan, quisais con demasiada sinceridade o estado do
meu esprito"(VI, XII, XLIX), también lo es que otras veces tenemos que
esforzarnos para descubrir su sentimiento (IV, VII, X, XLI, XLV, XLVII). En su
fotografia mas famosa, que nos la muestra en su plenitud, tiene una media
sonrisa de esfinge y una mirada burlona: estoy seguro de que su secreto mas
guardado es el eros de su poesia; parece decirnos: 'no me conocéis'. Otra razén
por la que creo que no se supo su erotismo poético es que no habia un método
adecuado para abordar su andlisis; los estudios realizados anteriormente son,
segiin mi opinidn, defectuosos por unilaterales, porque estudian a la poeta ella
sola, y hay que hacerlo sobre todo en relacién con la madre, primero, y con el
compafiero erético y el entorno, luego. Rosalia, por las deficiencias de su
integracion primera, necesita una recepcion infinita que nunca alcanzara, y ésta
es su tragedia y su sabiduria, el sentimiento de ser una mitad que clama por la
otra imposible. Los que dicen que es 'la poeta del dolor de vivir', s6lo hablan de
la consecuencia pero no de la causa. Otros dicen que es la poeta de la saudade;
nos dice Teixeira de Pascoes, que hizo de ella el fondo de su poesia, que la
saudade es "o désejo da cousa ou recatura amada, tornado dolorido pela
ausencia" (O espiritu 10), y esto no es el sentimento fundamental de Rosalia, que
es una imposibilidad de no se sabe bien qué. La tragedia de Rosalia es su
anhelo, que le quita la paz, por eso a veces desea la aniquilacién. "Queda
siempre en su corazén un no se sabe qué de vacio, que nada llena" (Murguia
Prec 177). Anhelo e impotencia; Freud habla de 'fijacion' y de 'regresion': quedé
detenido en un momento anterior y regreso con facilidad a él; alli estoy
inmovilizado sin poder hacer la vida, sin poder darme y recibir, en pasividad;
sin embargo en Rosalia sucede al revés, esa carencia es la fuente de su arte mas
hondo. No se entiende su sufrimiento si no se mira como des-raizamiento, des-
garramiento, imposibilidad entrafial, y una demostracion de ello son sus
poemas eréticos; sélo podemos entender el eros rosaliano si partimos de esto;
no es que se sienta extrafia porque no tiene vida erética, es que no la tenia
porque por su propio extrafiamiento, y ésta si que es la sabiduria de Rosalia,
darse cuenta de que la raiz del mal esta en ella, que naci6 con ella, que no tiene
cura. La consecuencia del 'desentrafiamiento primordial' -el nombre es lo de
menos- es el erético; Rosalia estaba condenada a poetar sobre él porque no es
mas que la continuacion del otro. Pero esta deficiencia es para ella una ganancia
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porque le ayuda a hacer poemas hondos y por lo mismo, hermosos; es a su
gracia aunque también su desgracia. Fue infeliz en el eros, pero cre6 asi poemas
entrafables; también lo fue Juan de la Cruz en el espiritu, pero con su noche
oscura alcanzé la vivencia mistica. Por lo tanto no hay que magnificar el
sufrimiento de Rosalia, es el de todos los artistas grandes: Schubert, Van Gogh,
etc.
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50 POEMAS VITALES *

" que llegan a lo mas hondo de la vida.
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engalego

21



CANTARES 2

Antes de comenzarlos, tengo que decir que estos analisis no pretenden ser
canodnicos; otro lector puede afinar mas y encontrar lo que yo no consigo. Los
términos empleados son, en cuanto a la forma, los de mi Poética formal, y en
cuanto al trasfondo, los de mi Poética de fondo.

Respecto al sentiente (forma exterior), el poema estd articulado en cuartetas,
la primera parte levantada y la segunda conciliadora, excepto la ultima -
alargada- que puede tener mas de lo primero y mas también de lo segundo. La
rima aguda en -i, acrecienta lo airado de la queja, y la cantiga final la mitiga.

La propiciacion comprende las dos primeras estrofas, en las que puede
sobreentnderse un trasfondo desentrafial, expresdo en un primer contraste que
de no admitirko careceria de sentido:

‘Nasin cando as prantas nacen/+/(...) mais a do triste sorrir’.

‘No mes das froles nasin /+/por eso me chaman Rosa’

mais a do triste /+/sorrir.

Un contraste soterrado y otro claro coronados ambos con una mixtion o
complexién formal de /+/ y /=/. Siguen las contraposiciones en el transito -las
tres estrofas siguientes-, coronadas con otra mmixtion:

‘duro cravo me encravaches/+/ (...) pois dinche canto dar puden’, en
donde aparece por primera vez el ‘cravo’ en el eros. El poema sosiega con una
cantiga, que es como un arrullo para devolver al amado al amor. La definicion
del poema podria ser:

Fondo: quejas de una enamorada (TF: desentrafiamiento)

Forma: ante re so contra-con tema.

Ligazon: 1 propiciacion; 3 transito; 6 sosiego.
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I

Nasin cando as prantas nasen,
no mes das froles nasin,
nunha alborada mainifa,
nunha alborada de abril.

Por eso me chaman Rosa,
mais a do triste sorrir,

con espinas para todos,

sin ningunha para ti.

Desque te quixen ingrato,
todo acabou para min,

que eras ti para min todo,
mifia groria e meu vivir.

¢De qué, pois, te queixas, Mauro?,
(de que, pois, te queixas, di,
cando sabes que morrera
por te contemplar felis?
Duro cravo me encravaches
con ese teu maldesir,

con ese teu pedir tolo

que non sei que quer de min,
pois dinche canto dar puden
avariciosa de ti.

O meu corason che mando
cunha chave para o abrir,

nin eu terio mdis que darche,
nin ti mais que me pedir.
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Follas 10, 2

Este poema, de combinaciéon versal insélita 14-8°, contradice una
cadencia, més bien larga y trabajosa con un lirico sentimiento, que se explaya
sobre todo en el transito, en donde los versos son todos de metro largo. Por el
contrario , en el sosiego , de metro corto, cunde el escepticismo, que andaba
soterrado: 'si tes quen chos poida dare', pues se trata realmente de un amor
imposible.

Fondo: Amor erético ideal .

Forma: ante so con contra tema.

Ligazon: 1P 2T 3S.
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II
BOS AMORES

Cal olido de rosas que sai de entre o ramaxen
nunha mafan de maio, hai amores soaves

que n'inda vir se sinten, nin se ve cando entraren
pola mimosa porta que o corazén lles abre

de seu, cal se abre no agosto

a frol 6 orballo da tarde.

E sin romor nin queixa, nin choros nin cantares,
brandos e asi e saudosos, cal alentar dos anxeles,
en nds encarnan puros, corren coa nosa sangue

i os ermos reverdecen do esprito onde moraren.
Busca estes amores... btscaos,

si tes quen chos poida dare;

que estes son soio os que duran

nesta vida de pasaxen.
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Follas 11 2

Con el mismo metro, es un poema contrario al anterior, en cadencia y
sentido; también la rima es contraria, alli abierta y aqui cerrada. El otro empieza
largo y sofiador; este corto y obsesivo (P); en el transito éste también se
acrecienta pero desesperadamente; aqui se especifica mas en que consisten estos
'negros amores’: estd clara la dacion abusiva por una parte y la recepcion
desesperada por la otra, que lo siente quemante, y se siente manchada y
afrentada. En el sosiego, de nuevo en versos cortos, se prefiere la amargura de
la soledad. La definicién puede ser:

Fondo: imposicion erética.
Forma: ante re 3°contra motivo con so vuelto.
Ligazén: 1P2T3S.
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I
AMORES CATIVOS

Era delor i era célera,

era medo i aversion,

era una amor sin medida,

jera un castigo de Dios!

Que hai uns negros amores, de indole pezofienta
que privan os espritos, que turban as conciencias,
que morden si acarifian, que cando miran queiman,

que dan dores de rabia, que manchan e que afrentan.

Mais val morrer de friaxen
que quentarse a stia fogueira.
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Follas 12 2

Parece s6lo un canto a la pujante naturaleza (alternancia yambos y
troqueos) pero es un planto por la caducidad del eros. La propiciaciéon
comienza con tres invocaciones a la naturaleza, para que muestre su esplendor,
que en la cuarta se hace transito: en ella nos enteramos, como de pasada (in), de
que se trata del jardin del amante y de que alli, en la sombra de la parra,
estuvieron los dos juntos. Viene después el sosiego, que es una reflexiéon. La
base es re so contra tema; por otra parte, el 'volvede' que se le dice a la naturaleza
también puede referirse a su amor (ante), mostrando una cierta nostalgia, pero
ademas esta exaltaciéon que es desprestigio del eros tiene una connotacién de
escarnio (des) y de compasion (con) al tildarnos a nosotros de 'loucos'.

“dille 6s mortais, e novo 6s loucos dille /x+=/

que eles nomais perecen
iTanta forma al final para un sosiego! Probablemente habria que hacerlo
transito: segunda ambivalencia de este poema. La definicién, intentando
recoger los distintos sentimientos, puede ser la siguiente:

Fondo: exaltaciéon de la primavera en contra de la caducidad erética
Forma: ante in re 5° so contra-con-des tema.
Ligazoén: 1P 4T 55 (1P 5T)

Podemos compararlo con 9,5 de Follas, de tema e sentimiento semejantes, pero
aqui la base es contra y no des :

"Non coidarei xa os rosales

que tefio seus, nin os pombos,/S+/

que sequen, COMoO eu me seco,

que morran, COmo eu me morro".
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IV

Abride as frescas rosas;

brilade os caraveles;

do seu xardin os arbores vestivos

cas lindas follas verdes;

parra que un tempo sombra nos prestaches,
a cubrirvos de pAmpanos volvede.
Natureza fermosa,

a mesma eternamente,

dille 6s mortais, de novo 6s loucos dille
que eles nomais perecen.
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Follas 16 2

En cuanto al sentiente: estrofas de 6 silabas, interrogativas las 6 primeras
y exclamativas las dos tltimas. En cuanto al sentido: rondel de los claros, no de
los confusos como alguno de los anteriores: la composicién se hizo con una
célula que es el motivo, que se reitera en siete vueltas. La desesperacion del
motivo se expresa por el diminutivo y por las dos repeticiones y por el contraste
de antes y ahora. Del no querer se pasa en la primera vuelta al no vivir y en la
segunda al desconcierto como persona; y acaba asi la propiciacion. A la
siguiente serie la consideramos el transito; ahora ella ve claramente todo lo que
perdio y su dolor se desborda, en estas tres vueltas; en la altima recurre a Dios,
porque careciendo de amor le falta todo en este mundo y en el otro. Finalmente,
en el sosiego, la roja estrella es su vida sin amor, que no la quiere. Lo mas
hermoso es el modo sencillo de que se vale, que parece casi una nana; le viene
bien este modo al desentrafiamiento infantil, que es el trasfondo del poema,
para expresar un sentimiento que supera al mismo eros pues en realidad
estamos hablando aqui de su mal 'que non ten cura'. El poema esta compuesto
con los formantes entre -desdoblamiento de si misma-, contra -que expresa la
lucha- y re -repeticién. La definicion puede ser:
Fondo: soledad erdética (TF: desarraigo)

Forma: entre ante re 2° contra motivo re so 8° vuelto abierto.
Ligazon: 1P 4T 75
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\Y

(Por que mifa almifia,
por que ora non queres
o que antes querias?

(Por que, pensamento,
por que ora non vives
de amantes deseios?

(Por que, meu esprito,
por que ora te humildas,
cando eras altivo?

(Por que, corazoén,
por que ora non falas
falares de amor?

¢Por que xa non bates
con doce batido
que calma os pesares?

(Por que, en fin, Dios meu,
a un tempo me faltan
a térraio ceu?

iOu ti! roxa estrela
que din que comigo
naciche, poideras

por sempre apagarte,
xa que non pudeche
por sempre alumarme...!
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Follas 22 2.

En este poema se ha producido un cambio; ya no vale la descripcion dual
separada, ahora hay que entremezclar amor y rencor. Podriamos analizarlo
como sintético, como contratema, con un contra axial:

Lévame (...)

Lévame por la man cal noutros dias... /+/

mais non, que tefio medo (...)
pero la antitesos no hace mas que subir para hacer mayor el contraste; la
agonista ya en ella prevé su imposibilidad; por eso es mejor analizarlo como
socontratema. La primera parte bien pudiera ser el transito, pues expresa en ella
la intimidad sin mécula, y va a constituir el TF; sin embargo en el poema
funciona como propiciatoria antitesis. Sucede como en el poema IV, que el
esplendor era ilusorio; como en la propiciacion todo es luminoso y una cosa
mas que la siguiente, el transito, al revés, va pasando de una a otra derrota
hasta llegar a la esfera de lo irremediable del tiempo. La sobrestancia esta
constituida por un ante muy complejo, se ve en la mixtion:

'de ver no cristal liquido/+/

a sombra de aquel negro

desengano'
los dos sentimientos, el antiguo —purisimas auguas- y el actual, juntos; la
agonista por un momento estd en los dos. El formante entre, que indica siempre
un estar partido, se hace con ese querer y no querer. El TF es:

‘as purismas auguas que apagaban

sede de amor e llama de deseios’,
que es algo que nunca se ha vivido con tal maravilla, que tampoco se trata sélo
de un amor ideal como en Bos amores, pues que es una necesidad nos lo muestra
lo terrible que se muestra su ausencia. La definiciéon puede ser:

Fondo: desamor (TF: anhelo)

Forma: ante entre re so con -contra tema.

Ligazon: 1P 3T.
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VI

Lévame a aquela fonte cristaifia
onde xuntos bebemos

as purisimas auguas que apagaban
sede de amor e llama deseios.

Lévame pola man cal noutros dias...

Mais non, que tefio medo

de ver no cristal liquido

a sombra daquel negro
desengafio sin cura nin consolo
que antre os dous puxo o tempo.
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Follas 26 2

Es lo contrario del poema anterior, pues aqui la poeta pretende cegarse
para mantener la unién. Mas, para que el poema tenga sentido, hay que admitir
una errata, pues tal como esta jqué ‘no tienen que ver’ en el amante? ;Es que
ella no quiere que nosotros pensemos mal de él y por eso interpone un velo con
el poema? En cambio todo se simplifica asi:

'Cando eu penso o que vira (la agonista)

no que adorando estou

homilde e de rodillas...
Ella no quiere saber demasiado de él para seguir amandolo. En la 1% edicion de
esta obra yo me valia de una explicacién mas complicada, pero esta claro que
ésta es la verdadera. Ese 'humilde e de rodillas', que la poeta ha tomado de
Bécquer, segtin el poema discurre, tiene que cambiar de destinatario y dirigirse
'al Sefior' -asi en castellano, que es como se le llama en galego- por ser el gran
ocultador. La definicién puede ser:
Fondo: cegarse para seguir amando.
Forma: Ante socontra tema.
Ligazon: 1P 2T.
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VII

Dios puxo un velo enriba

dos nosos corazons,

velo que oculta abismos

que El pode ollar tan sé.
Cando eu penso o que vira(n)
no que adorando estou
homilde e de rodillas

cal se adora al Senor,

si este velo caise

de repente entre os dous,
tembro... e incrinando a frente
digo: ‘jQue sabio e Dios!.
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Follas 34 2

Al contrario de los anteriores, en este poema la lucha erética cesé con el
reconocimiento por parte de la poeta de su imposibilidad, por eso el poema es
mas laxo; pero pronto se va a desdecir, y jcon qué pasion!, la mayor que se
conoce en la lirica. Se trata de un rondel y tiene la placidez aparente propia de
este modo de composicion, que contrasta con la desolacion del fondo. El motivo
es un claro contraste, la antitesis es el entrafiamiento erético y la tesis -lo que se
quiere defender y lo que se gana al final- es el extrafiamiento, los dos en lucha,
en el comienzo igualados en su extremismo. En la primera vuelta crece ingente
la dulzura del eros y si antes dominaba en él la luz, ahora es la musica; la
aniquilacién viene de un sélo verso seco. En la segunda vuelta, que podemos
considerar transitiva, el punto de vista es homoerético y se llega casi al escarnio
en eso de ‘hermosas', que lo seran para otros, para los que se matan viviendo;
aqui se opta por la misma muerte. La definicion es:

Fondo: extrafiamiento eroético.
Forma: ante contra motivo re 3° so vuelto.
Ligazon: 1P 3T .
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VIII
PASADE

Bril4, raio da aurora,

cal un sono de paz branco e purisimo.

A aquel que naceu cego, jque lie importa
o teu fulgor divino?

Xemi, serenas ondas,

co romor dos pinares.

Mdsicas jai! e cantos i armonias,
para un xordo ;que valen?

jPasd!... pasade hermosas,

feitizo dos que esperan e dos que aman.
Amores e praceres son mentira

pra quen ten seca a i-alma.
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Follas 12 3

Lo primero que tenemos que ver es si el poema es todo él seguido o se trata
de un rondel, en donde algo de la primera estrofa se va reiterando de modo
igual o diferente en las restantes: hay aqui en la primera un 'triste’; también en
la segunda; en la tercera hay un sentimiento parejo y en la tltima se repite
también esa palabra: por lo tanto, aunque no tan claramente como en el
anterior, parece que se trata de un rondel. Desde el principio el marido habla
con los amantes en una mezcla de odio y burla. En la primera vuelta él aparece
s6lo y tranquilo, y ellos por lo tanto en el estado contrario: les habla de su
porvenir invernal. En la segunda vuelta se acrecienta el porvenir siniestro de los
amantes, y se analoga con la muerte que ella tenia con él, que podemos
considerar el trasfondo, pues sugiere que ese serd también el fin del nuevo
amor. Y en la tercera, que podemos considerar la transitiva, se repite el escarnio
del comienzo acrecentado ahora por el conaste de la compasion:

‘n’era aquelo sin duda, desdichados,

mais tampouco era esto!...

I eu desde o meu corruncho sorreireime/x=+/

cun sorrir triste e negro’

Como todo estd imaginado por la poeta, que en seguida va presentarnos sus
escapadas eréticas, puede pensarse que este poema es un no atreverse a
llevarlas a cabo. Se trata de uno de los poemas mas formados de Rosalia, pues
junto al formante in de sugerir sin nombrar el entre es muy rico, pues en el
poema se muestra ella misma como transgresora vista desde su juez, y el ante:
'‘primadera’, 'outono', 'negras mortaxas', etc., esto en la sobrestancia; en la base
hay todos los formantes de la sintesis y la repeticién y el acrecentamiento de la
adicién. Esta puede ser la definicion:

Fondo: escarnio de unos amantes desde el marido (TF: desarraigo)

Forma: In entre ante des-con-contra motivo re 4° so vuelto.

Ligazon: 1P 4T.
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IX

iE ben! Cando comprido

tefas ese ardentisimo deseo,

o meu rir sin descanso sera estonces, a
nque un rir, triste e negro.

Dendes do meu corruncho solitario
estarei axexdndovos sereno,

e tras da primadera e tras do estio,
verei cal chega para vés o inverno.
iE que inverno¢ tan triste,

tan aspero e tan fero...!

Como no outono as follas can dos arbores,
dos vosos corazons iran caendo

as brancas ilusiéns con que crubiades

o chan do simiterio

en donde 0s nosos mortos dormen xuntos
do olvido no silencio.

E nas negras mortaxas que os envolven,
diante de v6s aparecer verédelos,
decindo: 'N'era aquelo o que buscabades
cando engafiados insultaste” os ceos...
n'era aquelo sin duda, desdichados,
mais ...jtampouco era esto...

I eu desde o meu corruncho sorrireime
cun sorrir triste e negro.
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Follas 13 3

Este poema no parece erético en la propiciacién, que lo comprende casi
todo, pero si en la tltima estrofa. En la primera se habla de una paloma 'soia’'.
En La hija del mar la poeta habia dicho que su madre y ella eran dos palomas, y
en La flor hay un canto de amor entre ellas dos, figuradas también por las dos
palomas. En la segunda estrofa las crias van detrds y no mitigan su soledad. En
la tercera, que es el transito, la agonista tiene saudade de otros tiempos méas
luminosos, en los que tenia 'nido' cuya ausencia se subraya en el titulo. La
definicion:

Fondo: saudade erética (TF: anhelo).

Forma: Ante in so re 4° contra tema.

Ligazon: 1P 4T
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X
SIN NINO

Por montes e campias,
camifios e espranadas,
ven unha pomba soia,
soia de rama en rama.

Siguena a probas crias,
sedentas e cansadas,
sin que alimento atope
pra darlles a bicada.

Trai manchédda-las prumas
que eran un tempo brancas,
trai muchas e rastreiras

i abatida-las alas.

jAi, proba pomba, un tempo
tan querida e tan branca!
:Onde vai o teu brilo...?

;O teu amor onde anda?
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Follas 21 3

Si Rosalia fuera libre la secuencia que le pondria a sus poemas tendria la
liberacion erética como culminacion de un insoportable desamor, por eso noso-
tros ahora adelantamos este poema. El fondo es semejante al del anterior,
aunque alli habia nostalgia y aqui ya no cabe, se ve en la forma externa, y en el
titulo, pues antes la poeta podia recogerse en el anhelo del nido erético, y ahora
ya lo tinico que pretende es descansar bajo tierra. En cuanto a la forma interna,
que es la de mayor interés, en las dos primeras estrofas que hacen la
propiciacion se asiste a un entierro de noche por el lugar acostumbrado en
Compostela, que es un ‘cementerio de vivos'; es probable que yendo en uno se
le ocurriese la idea de que era ella la muerta -escarnio-, al pasar por el lugar en
donde se juntan la sirena de 1a fuente -que es una hembra con cuerpo de
animal, en la que yo me subia de nifio- y la calle de las Trompas, que le sujeriria
el cortejo. Pero ese enterramiento es una ilusion, ella sigue en las dos estrofas
transitivas en el empefio imposible de renunciar al amor erético y culpandose:
su corazén no estd muerto, pero estd engangrenado de deseo. La sobrestancia
es: ante: corazon, gangrena; entre: en su propio cortejo, y un in bastante amplio
que hace que un estudioso diga que se trata del entierro de un hijo y otra, que
no se le alcanza el sentido. Esta oscuridad es belleza, porque no se trata de un
enigma que haya que descifrar sino de un sentimiento profundo que la poeta no
se puede poner a explicar, y que el lector tiene que intuitivamente revivir. La
definicion sera:

Fondo: renuncia erética frustrada (TF: desarraigo)
Forma: Ante entre in so 4° des contra tema
Ligazon: 1P 3T.
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XI
SIN TERRA

-jCalade, ouh ventos nouturnos;
cala, fonte de Serena,

que alé por cabo das Trompas
quero oir quen chegal

Calaron os ventos todos,
xurrou a fonte mais queda,
e vin que iban a enterrar

o coraz6n déla.

Vina despois inda viva
por campos e por devesas;
mais ifia para unha tomba
pedindo térra.

Non a atopou, e por eso
amostra &s vistas alleas
inda aquel corazén morto
a sta cangrena.



Follas15 3

Después de tanta frustracion, la poeta decide dar la batalla y abrirse a un
nuevo amor. Aqui estd ya perdidamente enamorada; no se diga que no es
valiente nuestra poeta; que se mantenga en la audacia, le pide el amante en la
primera estrofa, que es el motivo de este rondel; la separacion de las estrofas
destaca el aspecto lirico y de suefio y concierta muy bien con el dramatismo de
la huida; ya que ahora reina la libertad no es necesario el formante in. La
agonista se muestra ahora con un amor tan dulce como la mocita que inicia esta
antologia. La lucha sigue siendo con lo que deja atrés y se acrecienta en el
proceso poético. Ella le dice a él 'sefior', haciendo absoluta la entregaa de si. En
el motivo estan de acuerdo los dos amantes, pero ella lo supera a él, por lo tanto
es soestante. El poema sigue aumentando de la misma manera en la primera
vuelta. En la tercera, que es T alcanza la mixtica (forma) paridad ) (fondo):

-;Tes medo (...)

ea que xuntos amandonos /+/ morramos? />/

-jAi, non! que a dicha asi fora cumprida...

Y la agonista muestra su desentrafiamiento y el poema su trasfondo.
Entonces se convierte en la heroina. El verso tltimo hace el sosiego, con la
mirada de la addltera a lo que deja. La viveza del poema no necesita
sobrestancia; la definiciéon es:

Fondo: Liberacion erética (TF: anhelo).
Forma: so conmotivo so re 4° con-contra vuelto.
Ligazon: 1P 3T 4S
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XII

Valor!, que anque eres como branda cera,
aqui en perigro estamos,

e noutro lado a liberta che espera

que aqui ninguén che dera.

-Vamonos, sefor, adonde queiras.. jVamos!

-Tan nobre eres, meu ben, como esforzada;
mais tembras coma a cerva acorralada,

ora que xuntos por ventura estamos

para fuxir, jha prenda namorada!

-jPois fuxamos... fuxamos...!

-;Tes medo, mifia vida,

a seres nos meus brazos sorprendida

e a que xuntos amandonos morramos?
-jAi, non! que a dicha asi fora cumprida...
mais partamos... partamos...

iE adi6s, paz e virtt, sempre querida!
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Follas 17 3

También en este poema la forma es sencilla; lo que cuenta es directamente
la pasién, en cuyo abismo se estd, por eso podriamos considerar ya esta primera
estrofa el transito; pero no, porque el poema seguira creciendo hasta echar fuera
toda moral, aun la més sagrada. La propiciaciéon -primera estrofa- es
soconestante, un crecimiento por encima de todo obstaculo, y el formante entre
de la lucha interior dominando. El transito es la salida y la despedida y la
opcién de la vivencia erética por encima de la moral y de la religion:

‘iSefior!... daresme castigo (...)

a sufrilo/+/cabo del’

pues en los versos finales, que debieran ser del sosiego, sigue creciendo el
transito, es la paz de la entrega total, por encima de los infiernos todos. La
definicion:

Fondo: Amor por encima de la moral (TF: anhelar)
Forma: entre so 5° con-contra tema.
Ligazon: 1P 3T.

No resisto yo tampoco la tentaciéon de referirme a la hipocresia con la que
se contemplaron estas vivencias desesperadas de nuestra poeta en su bisqueda
de la libertad:

"Ahora bien, se nos dird. ;Y el amor? ;No habia en el caracter apasionado,
en esa exaltacion amorosa del poeta un peligro para la mujer?' jAh, qué duda
cabe! Rosalia hubiera amado con toda la fuerza de su alma excepcional; mas no
hagamos caso a ciertos desahogos poéticos, nada mas que poéticos... Cierto que
alguna vez ha dicho:

"Honra que tanto estimei (...)
jSefior!... daresme castigo (...)"

Pequefios relampagos de pasion que alumbran apenas en su mundo de
poesia, pero sin eficacia ninguna en la realidad y en la vida. Aqui fue sélo mujer
consagrada al hogar y cuando amd, alma de tanto vuelo, desvia su pasién hacia
otros rumbos... en su propia tierra y en los suyos"(Garcia Marti 94).
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XIII

-Espantada, o abismo vexo

a onde caminando vou...
jCorazon, canto es tirano,

i es profundo, meu amor!
Pois eu, sin poder conterme,
n'escoito mais que unha voz,
e adonde ela quer que vaia,
sin poder conterme, vou...

-Hoxe, & noite, desque durman
sairei polo ventanil;
daranme as sombras alento...
iE adi6s, casa onde nacin!
Honra que tanto estimei,
santidade do meu lar...

jPolo meu amor vos deixo
para toda a eternida!
iSefior!... daresme castigo;
que o merezo ben o sei;

mais condéname, Sefior,

a sufrilo cabo del.
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Follas 18 3

En estos poemas mas importante que la forma, que es sélo la basica, es la
pasion desbordada; aqui si que Rosalia traspasa sus limites: los de la familia y
de la condicién de casada. Este poema como el XII va progresando con los
pasos del didlogo entre el amante, que es la dacién enamorada, y ella que es la
recepcion apasionada; siempre es él, que es su salvador, el que inicia el
movimiento, pero es ella quien le pone la emocién. En este caso él invoca a un
dios que debe ser la vida, pues es amoral y amigo de los amantes libertarios es
el mismo que le impedia ver los entresijos del amante para no desenamorase, en
el poema VII. Aqui, en la primera mocién dual del poema ella se hace sierva de
su libertador, y para que un amante lo consiga tiene que ser bien viril, tal vez
esto fuera lo que ella echaba de menos en el marido. El segundo trecho dual que
inicia el transito, es una alabanza a la entrega erética de la amada y también una
confesion de que es mas importante para ella el eros que la maternidad (cf
poema X), igual que para Carmen Bares, unha muchacha que se mat6 este
invierno delante de mi casa tirdndose por la ventana porque el compafiero que-
ria dejarla, y dejando ella dos hijos pequefios; esta es la gloria y la tragedia del
anhelo eroético, que en este poema se vive con espanto; pude verse mejor ast:

‘-Mais a que asi querer sabe /+/

non debe ter (...)

nin fillos, si acaso e nai’

La pasién lo tnico esencial. Y se van los dos a una 'unién eterna' para la que
él invoca de nuevo a ese dios suyo vital. Viene después un pequefio sosiego
conclusivo para la galeria que contradice la grandeza de lo anterior. La
definicién es:

Fondo: eros total (TF: anhelar).
Forma: So 4° contra-con tema.
Ligazon: 1P 2T 4S.
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X1V

-Para a vida, para a morte

e para sempre enjamas,
pedinte a Dios, e Dios déuteme
pra toda unha eternida.

-Para a vida, para a morte

e para sempre enjamas,

quero ser vosa, e que séades

o meu sefior natural.

-Mais a que asi querer sabe,
non debe ter pai nin n'irman;
nin home, si é que é casada;
nin fillos, si acaso é nai.
-Espanta o que estas decindo...
mais eu sinto que é verdé;
lévame, sefior, que irei

onde me queirés levar...

Pois vente. ;Que importa o mundo
a quen ten a eternida?

xuntos hemos de vivir,

xuntos nos han de enterrar,

e 0S N0SO0s corpos aqui,

e 0s nosas almas ala,

quer Dios que en union eterna
estén pra sempre jamas...

Cal 6 paxaro a serpente,

cal a pomba o gabilan,
arrincouna do seu nifio

e xa nunca a él volvera.
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Follas2 5

A veces los poemas de liberacion erdtica son cortos y dramaéticos, pero
otras son mas largos porque le puede a la poeta el regalarse describiendo lo que
siente en la nueva experiencia; alguno, parece un poco novela, coma O encanto
da terra chan, que ocupa diez paginas. El titulo de éste nos indica que la poeta
quiere romper con el pasado més radicalmente. Consiste en la lucha entre la
tentacion del nuevo amor y la sempiterna moral. I es la rebelion de la vida
contra esa muerte; Il es un interludio; en III se impone con fuerza el eros; en IV
la lucha entre la vida y la muerte arrecia; en V la confrontacién es intimidad,
casi totalidad:

‘Es garrido e lanzal, i os teus ollos /=/

nos meus coma estrelas fixos,

dormentes, din que o amor neles

pousa o seu dedo divino./+/

Eu contémprote en tanto serea,/</

dura como os seixos frios, /*/

e do teu corazén conto

os turbulentos latidos.

Luego la Parca deshace esta gloria, pero en el poema queda, inviolable. La
definicion puede ser:

Fondo: liberacién erética asesinada.

Forma: Tras so contra-con tema.

Ligazon: 1P 5T 5S.
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XV
{OLVIDEMO-LOS MORTOS!

I

iProfanemos do bosque as umbrias!...
E ante estes mudos testigos,

rio, a fonte i os ceos,

que eu rompa os xa vellos vinculos.
Do pasado correron as horas,

s6 Dios sabe antre que abismos.

iNon tornaran... olvidemos!

que a recordanza é un martirio.

II

Hai un nifio de rosas silvestres
cabo da fonte escondido,

e un prado de herba trevifa
alfombra o arredor sombriso.
Cal un tempo rebuldan as brias,
na fronda cantan os xilgaros,

as margaridas sorrinme,

i 0oio o marmurar do rio.

III

Sin amar, cal é negra esta vida

e perde o sol o seu brilo.

Deixa que o sorbo postreiro

beba do celeste vino.

Din que dorme o privado no leito
ancho dos fondos olvidos,
ambos, pois, xuntos bebamos
deste bosque antre os espinos.

1A%

iQue harmonioso na altura resoa

0 zoar ronco dos pinos!

Mais maxino que nos miran

sereos dendo o monte arisco.

E pares que trasvexo antre a brétema,
fias vaguedas do infinito,

o perfil triste e emborrado



dos meus ensofios perdidos.

E que adustas me axexan as sombras
tras desos coutos e riscos,

dos meus mortos adorados

e dos meus delores vivos.

iMais n'importa! Da antigua devesa
profanemos os retiros...

Séntate 6 meu lado e dime,

dime... o que tantas oiron.

\Y

Es garrido e lanzal, i os teus ollos
nos meus coma estrelas fixos,
dormentes, din que o amor neles
pousa o seu dedo divino.

Eu Contémprote en tanto serea,
dura como os seixos frios,

e do teu corazon conto

os turbulentos latidos.

jFaise a asmosfera densa 6 redore...
decote 0 mesmo camino!

Como o seu cantar os paxaros,
tes, corazon, o teu ritmo.

Mais de bagoas se inunda o meu rostro,

e da i-alma no maéis intimo

o hastio lento penetra

como espada de dous fios.

jEa! apartete lonxe... non quero
profanar este retiro,

nin pode o corazoén tolo

ser de si mismo asesino.
Sosegavos, flas sombras airadas,
que estou morta para os vivos,
iSagrado quedaches, bosque!
iSin mancha ti, meu esprito!
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en castellano
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Sar 18

Hay mas claridad y sinceridad, que a veces se exacerba en dureza, en los
poemas castellanos. En éste vemos que la moral, ahora disfrazada con el
pretexto de que ya no es tiempo, pretende hacer naufragar un nuevo enamo-
ramiento En los dos primeros versos se niega la realidad; en los dos siguientes
la cosa queda sélo en la pregunta: esa ansia que siente -el anhelo- ;es alienaciéon
o enfermedad? Estamos en la propiciacion; en el transito ya sin ninguna reserva
la poeta se entrega a un delirio erético de intensidad tal que recuerda los
arrebatos de la mistica, en un crecer que es al mismo tiempo contrastar y
analogar:

(...) Yo s6lo sé que es un placer /+/que duele,

que es un dolor que atormentando /+/halaga (...)

y finalmente la confesion de que ella s6lo puede vivir consumiéndose asi. La
definicion es:

Fondo: ardiente enamoramiento negado (TF: anhelo)

Forma: Ante so contra-con tema.

Ligazon: 1P 2T.
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XVI

Ya duermen en su tumba las pasiones

el sueno de la nada;

es, pues, locura del doliente espiritu,

o gusano que llevo en mis entrafias?

Yo s6lo sé que es un placer que duele,

que es un dolor que atormentando halaga,
llama que de la vida se alimenta,

mas sin la cual la vida se apagara.
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Sar 32

Todas las estrofas son mixtas, en ascension:
‘candor/#/sombr siniestra’,
‘luz y tinieblas/+/dicha inefable’,
‘espejismos traidores/+/fulgor sobrehumano’

Rosalia hace la comparacion entre el amor dulce de ojos azules y el atormen-
tado de los ojos negros en La hija del mar, donde la poeta habla de si como un
angel rebelde pero considera superior aquella dulzura; esta divisiéon no es la de
Bos amores y Amores cativos, en onde estaba muy claro el abuso. Ahora hay un
cambio en la valoracion de acuerdo con lo que se dice también en la primera
parte de EI caballero de las botas azules, y se opta por el amor sombrio.

Propongo esta definicion:

Fondo: opcién por el eros desentrafial (TF: desarraigo erético)
Forma: In ante con-contra motivo contra-con contra-con vuelto.
Ligazon: 1P 2T 3S.
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XVII

En sus ojos rasgados y azules,

donde brilla el candor de los dngeles,
ver creia la sombra siniestra

de todos los males.

En sus anchas y negras pupilas,

donde luz y tinieblas combaten,

ver creia el sereno y hermoso
resplandor de la dicha inefable.

Del amor espejismos traidores,
risuefios, fugaces...,

cuando vuestro fulgor sobrehumano

se disipa... jQué densas, que grandes
son las sombras que envuelven las almas
a quienes con vuestros reflejos cegasteis!



Sar 33

A este poema, en cambio, si le vemos relacion con Amores cativos. El
transito podria ser un contraste que dividiese la primera estrofa en dos partes
iguales, la antitesis -lo que va a ser derrotado- primero: era mucho lo que habia,
y desde lo que se va a caer. Pero en lo que parece antitesis hay un proceso de
intimacién: primero se habla de espiritu, después de suefio, después de vida y
después de aliento: el movimiento es intensificador; la expresion reiterada
cuatro veces de dos sustantivos regidos por la preposiciéon 'de' en lugar de un
sustantivo y un adjetivo se hace buscando la esencia de esos cuatro
sentimientos, para indicar que su compafiero erético fue para ella lo maximo
que se puede ser en amor: quien elevaba su espiritu, quien alimentaba sus sue-
fos, sin él ella no podia vivir, ni siquiera respirar. Entonces, si la antitesis sube,
la tesis tiene que bajar para que el constraste sea el mayor posible, por eso el
tercer verso habla de 'caida' y el cuarto de 'muerte del alma' y “envilecimiento
del cuerpo'. Tenemos que decir respecto al fondo que jamas se dio, que yo sepa,
en la poesia un desmoronamiento erético tan atroz, como también que ella es
implacable. Viene después el sosiego, en el que el poema mitiga la crudeza y se
ahonda, donde la poeta mira para si misma y contempla su parte de culpa -y
justifica también las liberaciones- que es su anhelo, que aqui se define clari-
videntemente: nunca se hiciera antes, ni en la poesia ni en la filosofia. La
definicién sera:

Fondo: cércel erética (TF: anhelo)
Forma: Ante re 5° socontra motivo con so vuelto.
Ligazon: IT 2S.
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XVIII

Fue cielo de su espiritu, fue suefio de sus suefios,
y vida de su vida, y aliento de su aliento;

y fue, desde que rota cay¢ la venda al suelo,

algo que mata el alma y que envilece el cuerpo.

De la vida en la lucha perenne y fatigosa,

siempre el ansia incesante y el mismo anhelo siempre;
que no ha de tener término sino cuando, cerrados,

ya duerman nuestros ojos el suefio de la muerte.
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Sar 34

Que los poemas castellanos hablan mas descarnadamente que los
gallegos se ve también en éste, que consiste en el surgimiento de una verdad

brutal, muy dificil de asumir. El circulo vicioso del fondo hace que también aqui

la forma de composicion sea el rondel. Se trata de una reflexiéon de ella puesta
en el lugar de él (entresentido); el movimiento de la interlocucion seria, en el
motivo:
a) EL: Te amo... ;por que me odias?
Ella: Te odio... ;por qué me amas?
Y en la vuelta:
b) El: me odias porque te amo;
te amo porque me odias.
Por lo tanto hay un proceso, se gana en compresion , y la pareja asume su
miseria. Es el tinico poema de Rosalia en el que su marido esta a su altura; o
bien, el tnico propiamente de los dos. En a) él creia que suposicién era mejor,
pero en b) reconoce que su sentimiento es de dependencia. Se trata de una
relaciéon sado/masoquista, recucerda el drama de Sartre A puerte cerrada. La
definicion:
Fondo: infierno erético (TF: desarraigo/apego)
Forma : entre contra motivo soconvuelto.
Ligazon: 1P 2T.
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XIX

-Te amo...: ;por qué me odias?
Te odio...: jpor qué me amas?
Secreto es éste el mas triste

y misterioso del alma.

Mas ello es verdad... jVerdad
dura y atormentadora!

-Me odias, porque te amo;

te amo, porque me odias.
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Sar 38

Este poema parece un paso mas en el desarrollo del anterior; también éste
es un poema bilateral. Esta visto igualmente desde el lado de él; se trata de la
situacion actual sin esperanza. Pero aqui ella no odia, tan s6lo huye. ‘Ni han de
parar nunca’, porque ni él descansaré de idealizarla ni ella de buscar
liberaciones eréticas ficticias para alimentar su anhelo. En 'tristisima' esta la
compasion que ella tiene de él. La definicion tiene que ser:

Fondo: dependencia erética (TF: anhelo (apego)/desarraigo.

Forma: In entre ante so 2° contra tema

Ligazon: 1P 2T.

En La hija del mar (144) hay una situacién similar, pero alli ella también lo
busca a él.
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XX

Una sombra tristisima, indefinible y vaga
como lo incierto, siempre ante mis ojos va

tras de otra vaga sombra que sin cesar la huye,
corriendo sin cesar.

Ignoro su destino,..; mas no sé por qué temo

al ver su ansia mortal,

que ni han de parar nunca, ni encontrarse jamas.
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Sar 74

Consiste en el rechazo de una solicitaciéon amorosa valiéndose de tres
radicales antestancias para expesar el “ya no es tiempo’, una en cada estrofa: la
vida sin amor es muerte, es destierro y es no despertar; por eso este poema es
como un responso El tema es recurrente en Rosalia en Follas (8, 3), y sobre todo
en Sar: 15, 40, 84. Pero se trata de una renuncia que la poeta no puede
mantener, lo atestiguan sus tltimos poemas, el XXIII, uno de los mas
apasioneados y el XLIX, ambos de un afio antes de morir. La definicién es:
Fondo: renuncia dolorida al amor.
Forma: Ante contra motivo so 3° entre con vuelto.
Ligazon: 1P 2T 35
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XXI

De repente los ecos divinos

que en el tiempo se apagaron,
desde lejos de nuevo llamaronle
con el poderoso encanto

que del fondo del sepulcro

hizo levantar a Lazaro.

Agitose al oirlos su alma

y volvié de su suefio letargico

a la vida, como vuelve

a su patria el desterrado

que ve al fin los lugares queridos
mas no a los seres amados.

Alma que has despertado,
vuelve a quedar dormida;

no es que aparece el alba,

es que ya muere el dia

y te envia en su rayo postrero
la postrimera caricia.
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Sar 89

Este poema es de un eros pagano similar al que se defiende en el
escandaloso articulo citado en la pagina 16, enteramente contrario al ansia de
totalidad que la poeta expresa en el suyo propio, pues éste es el eros como
recepcion total, igual que el de ‘as vitidas dos vivos’, de Follas. Pero el pecado
cristiano lo mancha, y es lo que se denuncia. Se trata de una mujer abierta al
amor, que un amante saquea:

‘ignorando que hay labios /#/ que secan

y que manchan cuanto tocan’

El problema esta en el amante, que es quien comienza el poema con la sed de
ella y con el que la poeta se identifica, por eso el protagonismo es confuso,
puede estar del lado de ella o de él. Viéndolo desde un infante desarraigado,
que eso es la poeta, las dos primeras estrofas son la propiciacién y la altima el
transito. En la primera lo que era despreciado consigue entrafiarse y entonces es
la madre la que ocupa su lugar. Antes se trataba de un hijo que no tenia madre;
ahora en la segunda estrofa resulta una madre que no tiene hijo. El aparece
como desarraigado de ella en la tercera estrofa, ella anhelosa. Pasamos por lo
tanto en el poema, del anhelo de él al desarraigo, y del entrafiamiento de ella a
su ansia.

Fondo: Eros que no se deja prender por moral (TF: desarraigo).

Forma: In ante so 3° contra tema.

Ligazon: 1P 2T 3S.
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XXII
Sed de amores tenia, y dejaste
que la apagase en tu boca,
ipiadosa samaritana!,
y te encontraste sin honra,
ignorando que hay labios que secan
y que manchan cuanto tocan.

iLo ignorabas!... y ahora lo sabes.
Pero yo sé también, pecadora
compasiva, porque a veces

hay compasiones traidoras,

que si el sediento volviese

a implorar misericordia,

su sed de nuevo apagaras,
samaritana piadosa.

No volvers, te lo juro;

desde que una fuente enlodan
con su pico esas aves de paso,
se van a beber a otra.



Poemas sueltos, 1

Aqui esta de nuevo el eros de la sed. Que el poema es de la tltima etapa
lo muestra el juntamiento del eros y el tiempo, como antes, pero ahora como
apremio. El comienzo es propiciatorio y nos habla de una armonia erética de
dos amantes nocturna y prohibida, que comienza en el silencio y alcanza una
sensual pasion. El poema llega a su transito con un jai! que afiade el sufrimiento
al placer; el amor junta aqui 'espiritu', 'fuego' y 'llama’, como en san Juan de la
Cruz:

"Esta llama de amor es el Espiritu de su Esposo que es el Espiritu Santo, al

cual siente ya el alma en si, no s6lo como fuego que la tiene consumida y

transformada en si, sino como fuego que ademas de eso, arde en ella y

echa llama” (1,3).

No es sorprendente esta coincidencia ya que el desentrafiamiento es también el
origen y profundiza y hace absolutos igual el eros que el espiritu. S6lo después
de la paridad alcanzada y la conciencia del triunfo viene aceptacion de la
muerte.

Y cual duerme un cadéaver en su tumba/+/

uno en brazos del otro se durmieron’.

Juntando de nuevo eros y tumba, como la mixtion final del poema siguiente, alli
con un espiritu més ligero. La definicion sera:

Fondo: la caducidad vencida por la pasion (TF: desarraigo)

Forma: ante so con-contra tema.

Ligazon: 1P 2T 4S.
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XXIII
En medio del silencio, alla en la noche,
madre de los misterios,
llenaban el espacio ecos suavisimos,
armonico concierto
de entrecortadas frases y caricias,
de suspiros, de quejas y de besos.

Ay! Eran él y ella.

Espiritus de fuego,

almas que envueltas en ardiente llama
devoraban placeres y deseos.

-La vida es breve... Amémonos -decian.
-iTan veloz corre el tiempo...

Yen su ansia loca, y en su afan ardiente
mas que el viento esta vez corrieron ellos.

Tras de las largas misteriosas noches
un sol primaveral brill6 sereno,

y uno al otro en silencio se miraron
con espanto y con miedo...

-Pero si ésta es la vida,

-murmuraron después- ja qué ir mas lejos?
Y cual duerme un cadaver en su tumba
uno en brazos del otro se durmieron.



Sar IV

En Poética formal se compara este pequeiio poema con el famoso de Quevedo
que Damaso Alonso consideraba el mejor de la literatura espafiola. Se concluye
que aqui hay menos arte pero mas vida. Vamos a ver el arte de éste:

‘iLa copa /=/es de oro fino,/>/

el néctar que contiene es de los cielos!/>/

dijo, y bebi6 con ansia/#/

hasta el dltimo sorbo de veneno./</

iEra/+/ tarde! Después ardi6 su sangre/</
emponzofada, y muerto/+/

aun rojiza brillaba /£/en su sepulcro

la llama /+/inextinguible del deseo’

Hay claramente aqui una muerte, que parte de la mas grande vida, y una
resurreccion que lenta pero imparablemente va creciendo hasta la totalidad mas
total.
Para este pequefio poema, de tanta vida y de tanto arte, s6lo hay un calificativo
posible: sublime.
Definicién:

Trasfondo: anhelo erético imperecero

Forma: in tras ante so contra-con tema

Ligazon: 1P 2T
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XXIV

iLa copa es de oro fino,

el néctar que contiene es de los cielos'
dijo, y bebi6 con ansia

hasta el tltimo sorbo de veneno.

jEra tarde! Después ardi6 su sangre
emponzofiada; y muerto,

aun rojiza brillaba en su sepulcro

la llama inextinguible del deseo.
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Sar 25

Después de aquel eros atormentado, el balance, la comprension, para lo
que se emplea una métrica de lento caminar, reposada y confiada. A un poema
la altura se la dan los formantes sobrestantes, en este caso el ante -la fuente- y el
in -la azafa de hablar del eros sin que aparezca ningtn término que lo delate-,
que juntos hacen el poema misterioso y etéreo; éste, leido sin ellos, hablaria de
un caminante que descansa bajo un arbol y bebe el agua fresca que antes no la
encontrara en otra fuente; y el poema estaria bien, mas a fin de cuentas podria
uno pensar que no valia la pena hacer una composicion tan perfecta para tan
poca cosa. Pero cuando conocemos el fondo y la sobrestancia que lo levanta, el
poema resucita. El viajero aqui es la poeta con su amor muerto, primero en una
propiciacion restante que nos dice que ya no mana la fuente, que se agoto el
amor, porque el anhelo que lo mantenia se convirtié en desarraigo: el sediento
sOlo tiene delante la muerte, dice en el tercer pareado. Tenemos de nuevo aqui
la sed de Ruinas, de los poemas XXII y XXVII, etc., que es la esencia de la poesia
rosaliana tanto en la dimensién erética como en la existencial. El poema todo es
un contraste entre esta muerta restancia que hace de antitesis -ahora si en el lado
de la muerte- y el transito soestante que crece hasta no poder los pareados
contenerlo y la tltima estrofa tiene que agrandarse el doble. Comienza esta
segunda andadura con el voluntarista ' jMas no importa'. Ya no es una tragedia
que el amor actual esté acabado; aqui se ven los problemas de la pareja con
sentido actual. En la estrofa siguiente se encuentra el agua deseada en una
'fresquisima sombra'; y en la tltima: ‘el sediento viajero... humedece los labios
en la linfa serena': ya no se trata de ninguna liberacién. Y en el verso final, el
pasado no vale més que para hacer més gozoso el presente. Como en los
poemas anteriores, pero ahora con sensatez, de la manera como hoy las parejas
se separan quedando amigos, de esto se habla aqui; los que dicen que Rosalia es
pesimista y llorona, tenian que comprender este poema, que muestra todo su
esfuerzo y sufrimiento para conseguir una vision liberadora de la vida erética.
Definicion:
Fondo: Limpio triunfo de un nuevo amor.
Forma: in ante contra re 3°/ so 3° con tema
Ligazon:1P 4T
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XXV

Ya no mana la fuente, se agot6 el manantial;

ya el viajero alli nunca va su sed a apagar.

Ya no brota la hierba, ni florece el narciso,

ni en los aires esparcen su fragancia los lirios.
Solo el cauce arenoso de la seca corriente

le recuerda al sediento el horror de la muerte.
iMas no importa!; a lo lejos otro arroyo murmura
donde humildes violetas el espacio perfuman.
Y de un sauce el ramaje, al mirarse en las ondas,
tiende en torno del agua su fresquisima sombra.
El sediento viajero que el camino atraviesa,
humedece los labios en la linfa serena

del arroyo que el arbol con sus ramas sombrea,
y dichoso se olvida de la fuente ya seca.
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11
ROSALIA EXISTENCIAL
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El existir poético rosaliano

";Que no fondo ben fondo das entrafias
hai un deserto paramo (...)!"
Follas novas

La vivencia existencial lo mismo que el arte es una actividad unal, en la
existencia se trata de una sola persona frente al mundo y a si mismo; mas como
la vida es necesariamente dual desde su comienzo, el poeta esencial busca la
manera de que también en la existencia se vea la recepcion, o su carencia, que
sea dentro de lo posible también esta poesia dual. Parece que sélo puede haber
(des)entrafiamiento con la persona amada o desamada, y en la existencia no hay
una recepcion asi, una feminidad que nos acoja. Sin embargo los grandes poetas
la inventan, los poetas esenciales o entrafales:

"Pensaban que estaba solo,

y no lo estuvo jamaés

el forjador de fantasmas,

que ve siempre en lo real

lo falso, y en sus visiones

la imagen de la verdad"(Sar 65).

Se dicen aqui principalmente dos cosas: que la poeta no esté sola, y que sé6lo en
sus visiones encuentra la verdad. No estd sola porque siempre esta necesitada
de la otra parte, que no alcanzo del todo en el entrafiamiento primero. Y esta
(des)integracion es el arte -también podria ser la religion- la que se la actualiza.
La natureza, por ejemplo, le hace unas veces de madre entrafia (Corré serenas
ondas cristairias) y otras extrafia (En Cornes), pero también la ciudad. En su
poema jAdids! a Compostela, pertenciente como los anterioes a Follas novas, la
despedida es un desgarramiento de este tipo, que a veces se le junta con odio,
como en "Santa Escolistica": Compostela es 'la sin entrafias', un “cementerio de
vivos” (Sar 57). Otro ejemplo de bilateralidad existencial es el poema
"Sintiéndose acabar con el estio" (Sar 90); la moribunda y la muerte hacen una
dualidad como la del infante con una madre que no accede a lo que la enferma
le pide: morir en otofio; se lo niega 'cruel también con ella’, y el poema se hace
asi desentrafial y desarraigal; esta bilateralidad rosaliana se extiende a una
multitud de simbolos: la mar, el agua (de su 'sed'), la sombra, el fantasma, etc., y
de este modo su poesia rebasa la vieja expresion y pasa a la vital (des)union.

A la soledad actual proveniente de la originaria, nosotros le llamamos
'existencia' valiéndonos del término de los existencialistas de mediados del siglo
pasado, como hicieron también los teéricos rosalianos de ese tiempo, aunque
para Rosalia sea mas que aquel ‘saberse en el mundo’, es también un sentir y una
ausencia de totalidad, que recorre todos sus poemas y acerca su vivir erético y
existencial a la mistica. La diferencia con el eros no siempre se ve, la existencia
es mas general y puede incluirlo dentro, por eso a veces no sabemos si un
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poema pertenece a una o a otra dimensién, porque ademds vimos que en el eros
nuestra poeta juega muchas veces al escondite. Podriamos preguntarnos donde
estd la poesia mas profunda suya, si en el eros o en la existencia; desde luego los
mejores poemas son existenciales, los mas hondos, en ellos Rosalia llega a
donde nadie antes llegara. En la existencia explora y profundiza en el
desentrafiamiento llegando a su meollo desarraigal; aqui es aun mas audaz que
en el eros, y llega a donde no pudo llegar en esa otra dimensién. Pero tiene un
enemigo, que es el extraflamiento mundano; al existencial podemos llamarlo
también “vital’, porque procede del origen, pero este otro no viene de alli, se
fragua aqui, pero estan frecuentemente mezclados; para diferenciarlos podemos
llamar extrariacion al mundano. Rosalia vive en sus poemas muchas veces en el
ambito profundo, pero otras en cambio se queda en las pasiones de la
extrafiacién, mds exarcerbadas pero menos hondas. El desentrafiamiento es
materno y conserva mucho de aquella entrafiacion, y la extrafiacion es paterna,
y se fundamenta en unos parametros mas exteriores. Es muy importante
diferenciarlos, porque el vital es creador y el mundano, esterilizador. Un
ejemplo de desentrafiamiento es el primer poema de esta segunda coleccién; de
extrafiacion, el XXXI. Yo lo primero que encontré fue la extrafiacion -su
conciencia me viene de Compostela, donde la vivi a fondo- por eso tiene el
nombre mas sencillo. Rosalia también en su poesia trabajé primero con ella, en
Fragmentos, que es su primer poema existencial; el desentrafiamiento poético -
ella no sabia de nombres, en lugar de nombrar creaba- le naci6 en el Canto
primordial. La extrafiacion puede no ser mas que personal; el desentrafiamiento
en cambio es siempre nuestro. Cuando se mete en él, Rosalia habla de algo
profundamente humano que nos era desconocido pero que sentimos como
propio; esa especie de aura que envuelve su poesia, que se sale de lo habitual
para entrar en un mundo diferente, es debida a este sentimiento. Pero la
hostilidad del mundo fue lo que més la hizo sufrir y algunas veces suplant6 en
sus versos al desentrafiamiento, que era a su verdad més honda. Lo importante
es que no domine la extrafiacion sobre el desentrafiamento porque entonces el
poema pierde vida y belleza. Comparados con los desentrafiales los poemas
extrafiales resultan duros, pero muchas veces se van ahondando y haciendo
primordiales.
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ANTOLOGIA

79



80



en galego
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Follas 17 5

El guién del comienzo indica que se trata de una comunicacion de la
agonista con la madre. El poema es un rondel en el que se antesta el
desentrafiamiento por una falta de ganas por todo. El motivo es la epitesis de
un constraste que es al mismo tiempo conaste y ocupa los tres primeros versos,
con la tesis expresada en el cuarto, un halago que es también recriminacién:

‘Anque me dés (...)/#/

non sei que me falta’

Y esta ambigtiedad se acrecienta a lo largo del poema. En el trénsito (segunda
vuelta y tercera estrofa) la antitesis se reduce a un verso y la tesis se acrecienta
en dos (los cuatro finales) culminando, pues, el poema con el triunfo del
extrahamiento materno o primordial. En la anadidura se habla como en
Fragmentos de la pérdida de la esperanza, que alli como aqui trata de la vida
erotica truncada. El contraste entre el rencor que tendria que tener a la madre y
el amor que le muestra, que se reitera en las tres mociones del poema,
acrecentandose en la tltima -'fia madrina-, convierte en una gran mixtién a todo
el poema y acecienta su belleza. La primera estrofa es anhelar, la segunda
también y la tercera desarraigal, por lo tanto la definicién es:

Fondo: desgana (TF: desarraigo).

Forma: ante con-contra motivo re 3° so vuelto.

Ligazon: 1P 3T.
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XXVI

-Anque me des vino do Ribeiro de Avia,
todolos almibres e todalas viandas

das que os reises comen e no mundo haxa,
fia madre querida, non sei que me falta.
Anque me traiades coma un santo en palmas
e que me pofiades de tédalas galas

e que me levedes a corte de Espana,

fia madre querida, non sei que me falta.

E anque me des ouro, e anque me des prata,
diamantes e alxofres, pelras e esmeraldas

e canto hai no mundo, non me dades nada,
porque, fia madrina, non sei que me falta.
Da esperanza hermosa cortaronme as alas,
e n'hai alegria si n'hai esperanza.
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Follas 18 5

Este es uno de los pocos poemas en que Rosalia no pasa del anhelo. Se trata

de un rondel en el que es constante la tentaciéon de escapar. El motivo es

recontrastante, y comprende las tres primeras mociones, la tercer acrendetada en
dos vefso, la cadencia expresando el ansia; con 'quixérao'y ‘tentindome’ como

son (término que se reitera);.
La primera vuelta, de son ‘quixera’, tiene una sola mocién.

La segunda -tercera estrofa-, que es el transito, una pero acrecentada en el

doble, haciendo igualmente que el sentiente sirva al sentido; el son alcanza la
maxima interioridad: 'ojalla’, que es como un grito de desesperacion.

La renuncia es el sosiego: la poeta saliera de si y ahora tiene que regresar
apartandose del camino. Tiene dos mociones con dos sones; 'eu quedo' y 'non
fuxo'. Y el poema acaba en la conciencia del propio desentrafiamiento. La
definicion puede ser:

Fondo: tentacién de escapar (TF: anhelo).
Forma: ante re contra motivo re 3° so vuelto abierto.
Ligazon: 1P 3T 4S.
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XXVII

Dende aqui vexo un camino
que non sei adonde vai;

polo mismo que n'o sei,
quixérao poder andar.
Istreitifio serpentea

entre prados e nabals,

i anda 6 feito, aqui escondido,
relumbrando mais ala.

Mais sempre, sempre tentandome
con seu lindo crarear,

que eu pensod, non sei por que,
fias vilas que correra,

nos carballos que o sombrean,
fias fontes que o regaran.
Camino, camino branco,

non sei para donde vas;

mais cada vez que te vexo,
quixera poderte andar.

Xa collas para Santiago,

xa collas para o Portal,

xa en San Andrés te deterias,
xa chegues a San Cidrén,

xa, en fin, te pardas... ;quen sabe
en donde? jque mais da!

que ojalla en ti me perdera
pra nunca mais me atopar...
Mais ti vas indo, vas indo,
sempre para donde vas,

i eu quedo encravada en onde
arraigo ten o meu mal.

Non fuxo, non, que anque fuxa
dun lugar a outro lugar,

de min mesma, naide, naide,
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Follas 131

Después de los dos versos iniciales, de extrafiacién mas superficial, viene la
mixtion mortal:
‘tan s6 unha sede... unha sede
dun non sei qué/#/que me mata’
En la segunda estrofa, dialogada, el anhelo se le estd convirtiendo a la agonista
en desarraigo, por eso tiembla, porque sélo le encuentra soluciéon en la muerte,
que es para ella la tnica claridad. El formante tras indica esta transformacion; el
in estd justificado por la inconcrecién misteriosa; el ante por imagenes como
'rios da vida’, etc. La propiciacion expresa el sentimiento que va creciendo, de la
falta de agua a la de aire; el transito nos habla de la fascinacién por la muerte:
i"Non vexo! Miro, cal mira
un cego /+/aluz do sol crara’
Se trata de un poema tipico de Rosalia, aparentemente sencillo pero con un
fondo y una forma intensos:
Fondo: fascinacién mortal (TF: perversion desentrafial).
Forma: Tras in ante so re 2° contra tema.
Ligazon: 1P 2T.
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XXVIII

Xa nin rencor nin desprezo,
xa nin temor de mudanzas,
tan s6 unha sede... unha sede

dun non sei qué que me mata.

Rios da vida, ;onde estades?
jAire!, que o aire me falta.
-:Que ves nese fondo escuro?
(que ves que tembras e calas?
-INon vexo! Miro, cal mira
un cego a luz do sol crara.

E vou caer ali donde

nunca o que cai se levanta.
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Follas18 1

Comienza como el anterior, en la necesidad de la poeta de acabar con su
ansia, figurada por la atraccién del mar, que la llama ofreciéndole la dulzura de
su amor. Se trata por lo tanto en esta primera parte del poema, que hace la
propiciacion, de una mixtion en la que se juntan amor y muerte.

-Neste meu leito misteioso e frio,

dime, /£/ven brandamente a descansar.

En el transito, a esta falsa solicitacion eroética ella responde transformativamente
convirtiéndose en su amante, mostrando al mismo tiempo sus intenciones
siniestras -'o defio'- que ella convierte en el verso altimo en amor total; por lo
tanto también aqui la complejidad de la sintesis es muy grande, porque junta
como antes ademads de los formantes contra y con el des del escarnio:

‘El namorado esta de min... o defio, /x+=/

i eu namorada del ">
Esta seria la definicion:
Fondo: amor y muerte (TF: desarraigo)
Forma: re con-contra motivo tras des-contra-con vuelto
Ligazon: 1P 2T
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XXIX

Co seu xordo e constante mormurio
atraime o oleaxen dese mar bravio,
cal atrai das serenas o cantar.

-Neste meu leito misterioso e frio,
dime, ven brandamente a descansar.
El namorado esta de min... o defio,

i eu namorada del.

Pois saldremos co empeno,

que si el me chama sin parar, eu tefio
unhas ansias mortais de apousar nel.
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Follas 201

El poema comienza abruptamente en el transito; la poeta se vale del propio
poetar (entre) para hacer el poema y en lugar de ver el poema mismo la vemos a
illa intermediandolo, haciendo asunto de lo mas hondo de si, que es la pelea
desentrafial -'un mundo de tormentos nas entrafias’- entre el anhelo -inmortales
deseios que atormentan- y la extrafiacion y el desarraigo -'e rencores que
matan'.

La primera parte, que trata de su estado de animo, expresa el fondo del
poema; la segunda, que habla de su composicién, es el sosiego. La primera no
hace mas que crecer: 'palpitante o seo', 'tormentos', 'batallan’; la segunda no
hace mas que decaer: 'dura pruma/, 'para que', 'volvede*, 'mortas relembranzas'.
El final parece que, ya que el sentimiento regresoé a la poeta, s6lo quedan
palabras; pero queda ‘la forma de la idea’”: el entresentido. Y ésta puede ser la
respuesta a su pregunta final.

Parece verso libre, fluye sin que parezca estar coartado por elementos
métricos. A mi me parece que sobran las admiraciones del titulo y seguramente
también la interrogacion de los dos versos finales, que me parecen excesos que
aun le quedan a la poeta de su juventud romantica.

(Tras)fondo: desentranhamiento creador.

Forma: entre contra socon ascendente/socontra descendente, tema.
Ligazon: IT 25
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XXX
jSilencio!

A man nerviosa e palpitante o seo,

as niebras nos meus ollos condensadas,
con un mundo de dudas nos sentidos

i un mundo de tormentos nas entrafias,
sentindo como loitan

en sin igual batalla

inmortales deseios que atormentan

e rencores que matan.

Mollo na propia sangre a dura pruma
rompendo a vena inchada,

i escribo, escribo ;para que? jVolvede
0 mais fondo da i-alma,

tempestosas imaxes!

Ide a morar cas mortas relembranzas;

iQue a man tembrosa no papel s6 escriba

palabras, e palabras, e palabras!
(Daidea a forma inmaculada e pura
donde quedou velada?
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Follas 4 2

Se trata de la imposibilidad de salir del recuerdo de una gran afrenta, re-
currente en la poeta:

"Nin maxines que pasan os dores (...) hai infernos na memoria"(21,2).

El poema esta planteando como una socontrastancia. En la primera estrofa la
poeta echa de menos la felicidad de antes de conocer su afrenta. El poema se
acrecienta en el segundo contraste entre unas fuentes 'abondosas' a las que aspi-
ra y las eternas del odio en las que vive. En la tercera el contraste se determina
mas: se trata de su rencor, que no encuentra las fuentes 'saudosas' del olvido. Y
el poema remata en una maldicion al odio que la tiene presa. Parece que aqui la
'sede' rosaliana no expresa el desentrafiamiento sino la extrafiacion, pues se
habla de un momento anterior en que la afrenta no existia, por lo tanto pensa-
mos que Rosalia se refiere lo mismo que en Fragmentos, al conocimiento da su
origen. El odio es por lo tanto a sus padres, y subterrdneamente tal vez mas a la
madre, por lo tanto el poema ahonda también un poco hasta el comienzo.
Definicion:

Fondo: imposibilidad de perdonar su gran afrenta.
Forma: ante entre so 4° contra tema.
Ligazoén: 1P 2T 4S
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XXXI

Rico ou pobre, algtin dia

jcon que contento e pracidez folgaba!
I agora, probe ou rico, 6 desdichado
jtodo, todo lle falta!

En balde vefien dias, pasan anos,

e inda sigros pasaran.

Si hai abondosas fontes que se secan
tamén as hai que eternamente manan;
mais as fontes perenes nesta

vida son sempre envenenadas.

Nelas o esprito que ofendido pena,
na hiimid4 enferma do rencor se bafia,
sin que dado lle sea

beber do olvido nas saudosas auguas.
iOdio! fillo do inferno:

pode acaba-lo amor, mais ti n'acabas
mamoria que recoérda-las ofensas.

Si, si, jde ti mal haia!
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Follas 7 2

Se trata de un rondel libre; el motivo comprende las dos primeras estrofas,
que hacen un contraste entre el hondo penar de la poeta y las alegrias de fuera
que lo intensifican; por eso ella quiere encerrarse en lo hondo de si, en su propio
penar; pero no es posible. La primera vuelta -primera parte de la tercera estrofa-
nos habla de un nuevo intento frustrado. Y en la segunda vuelta y transito del
poema -segunda parte de esta tercera estrofa- al fin la poeta alcanza acogi-
miento en la noche propia, en la ‘noite que nunca se acaba’, en la negra sombra.
Definicion:

(Tras)fondo: De la extrafiacion al desentrafiamiento.
Forma: entre contra motivo re so contra con vuelta.
Ligazon:1P 3T
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XXXII

Cada noite eu chorando pensaba
que esta noite tan grande non fora,
que durase... e durase antre tanto

que a noite das penas me envolve loitosa.

Mais a luz insolente do dia,
costante e traidora,

cada amanecida

penetraba radiante de groria
hastra o leito donde eu me tendera
coas mifias congoxas.

Desde estonces busquei as tiniebras
mais negras e fondas,

e busqueinas en vano, que sempre
tras da noite topaba ca aurora...

S6 en min mesma buscando no oscuro
i entrando na sombra,

vin a noite que nunca se acaba

na mifa alma soia.
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Follas 15 2

El andlisis anterior de este poema estaba en gran parte errado. Tampoco se
trata de lo mismo que los dos poemas anteriores, pues aqui el odio no esta en
ella sino en el entorno; ella agoniza

sin poder co meu fondo pensamento

i a pezofia mortal que en min levaba’

y se vale del coro para acrecentarlo en conestancia y determinarlo mads: se trata
de una afrenta que sin embargo no provoca compasién sino espanto:

Si o souperan (...) /=/

contra min volvera(n)

a corrente do rio’
Produciéndose una totalidad ominosa de una gran belleza: es el transito. El
poema sigue juntando hondo pensamiento y pies ensagrentados, la agonista
buscando ahora el cobijo de los hijos. Y le cuesta llegar, maltratada y -ahora si-
culpable; es como si nos presentase ahora el otro lado de si misma. Todo ello es
el sosiego, que termina en una escena de paz: la Virgen cuidando lo que ella
abandonara, pues el final es semejante a esta secuencia de Follas 6,4, la
liberacién erética mas larga, que comienza asi:

"Co sono da inocencia,

que non turban remorsos de concencia,

ia Virxen 6 seu lado

dormian os meus anxeles na cuna

cando é&s furtadas, nun sereno dia,

co peito palpitante de alegria

soia sain en busca da fertuna"(6,4).

Por lo tanto hay en el poema un largo proceso: desde ‘Ladraban contra min’
hasta “ca virxen 6 seu lado” desde el desentrafiamiento a la extrafiaciéon. La
definicion puede ser:

Fondo: Regreso al hogar de una madre atormentada (‘pecadora') (TF:
desarraigo).

Forma: Ante so contra des con (contra) tema.

Ligazon: IT 2S.
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XXXIT

Ladraban contra min, que camifiaba
casi que sin alento,
sin poder co meu fondo pensamento
i a pezofia mortal que en min levaba.
I a xente que topaba,
ollandome a mantenta,
do meu dor sin igual i a mifia afrenta,
traidora se mofaba
-1 eso que nada mais que a adivifiaba-
Si a souperan, jDios mio!
pensei tembrando, contra min volvera
a corrente do rio.

Buscando o abrigo dos mais altos muros,
nos camifios desertos,
ensangrentando os pés nos seixos duros,
fun chegando 6 lugar dos meus carifios,
maxinando espantada: ;0s meus menifios
estardn xa despertos?
jAi, que 6 verme chegar tan maltratada,
chorosa, sin alent6 e ensangrentada,
darédn en se afrixir, malpocadifios,
por stia nai malfadada.

Pouco a pouco fun indo,
i as escaleiras con temor subindo,
co triste corazén sobresaltado.
iEscoitei!... nin as moscas rebullian.
No berce inda os meus anxeles dormian,
ca Virxen 6 seu lado.
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Follas 28 2

El poema comienza con el intento de la poeta de rezar en la catedral, pero
lo que encuentra alli dentro la lleva al descreimiento y a adoptar la nada como
la mejor doctrina. En "Na catedral"(5,2), que tiene el mismo tema y el mismo
metro, la poeta se pregunta respecto de las figuras de santos: ; Estaran vivos?
(seran (s6) de pedra?', ';Serd mentira, serd verdade?” La respuesta aqui es que el
‘Santo Apéstol' 'contempra inmoébil/ con ollos fixos canto ali esta', por lo tanto,
que son solo de piedra.

Que se trata de una antestancia se ve ya en la primera estrofa: la catedral
loca y extrafia como la poeta misma; en la segunda a Rosalia le vienen re-
cuerdos ominosos vividos tal vez aqui -quiza sobre a su origen, como se ve en
"El primer loco"- que son para ella 'eco mortal'. En la tercera las sombras
fugitivas le sirven para destacar como contraste la quietud muerta de las
estatuas; en la cuarta se inicia una religiéon del no-ser: "jQuen fora pedra, quen
fora santo (...)!". Como vemos, aqui el escarnio relumbra; y en la altima estrofa,
'da parda mole pesada e triste' lo que le interesa es ese no ser que permanece en
paz. Vivir es un 'triste pelerinax’: decir esto en santuario de las peregrinaciones
alude a su inoperancia. La definicién puede ser:

Fondo: La nada como tinica permanencia.

Forma: Ante so 4° descontra tema.
Ligazon: 1P 2T 4S
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XXXIV
Amigos vellos

Cando antre as naves tristes e frias
de alto mural,

cal elas fria, cal elas triste,

0 ser da tarde vou a rezar,

ique pensamentos loucos e estrafios
4 mifia mente vefien e van!

Xordo silencio, que eu xa conogo,
que é meu amigo de anos atras,
pero que é cheo doutras lembranzas,
por onde o esprito parez que escoita

eco mortal, reina nos &mbitos da gran basilica con misteriosa serenidad.

Incertas sombras, raios tembrosos,
cabo do altar,
pousan, vaguean, foxen i agrandanse
de adiante atras.
I o Santo Apodstol, sempre sentado
no seu sitial
de prata e ouro, contempra inmobil
con olios fixos canto ali esta.
iQuen fora pedra, quen fora santo
dos que ali hai!
Coma San Pedro, nas mans as chaves,
co dedo en alto coma San Xo4an,
unhas e outras xeneracioes
vira pasar,
sin medo 4 vida, que da tormentos,
sin medo 4 morte, que espanto da.
Logo se acaba da vida a triste pelerinax.
Os homes pasan tal como pasa nube de vran,
i as pedras quedan... e cando eu morra,
ti, catedral,
ti, parda mole, pesada e triste,
cando eu non sea, ti ainda seras.
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Follas 30 2

La luna es para Rosalia otro simbolo del desentranamiento, como la sed,
la mar, etc. Siempre la invoca como a una diosa, asi en XLVIIL. En Sar hay un
poema romantico dedicado a ella, que expresa anhelo y desarraigo:

"Y yo celosa como me dio el cielo

y mi destino inconstante,

correr quisiera un misterioso velo

sobre tu casto semblante.

Y piensa mi exaltada fantasia

que solo yo te contemplo (...)

Digote, pues, adi6s, t4, cuanto amada

indiferente y esquiva"(70)

Este nuestro de ahora es mucho mas concentrado y mévil, pues comienza ya
por el desentrafiamiento: 'Ltaa descolorida', y en la segunda estrofa: 'astro das
almas orfas' (que recuerda 'mi alma te busca y no te halla nunca' del Canto
primordial); estas dos primeras estrofas hacen la propiciacion anhelar. El
transito es la dltima y més larga, que junta al desarraigo el escarnio, con la
peticion de la aniquilacion. El poema entero es un contraste entre las dos
primeras estrofas y la tercera; la definicion sera:

Fondo: oracién de la nada (TF: del anhelo al desarraigo).
Forma: Ante contra re 2% con (antitesis)/so descontra (tesis) tema.
Ligazon: 1P 3T
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XXXV
Liia descolorida

Lua descolorida

como cor de ouro pélido,

vesme i eu non quixera

me vises de tan alto:

6 espaco que recorres,

lévame caladifia nun teu raio.
Astro das almas orfas,

Itia descolorida,

eu ben sei que n'alumas

tristeza cal a mina;

vai, contallo 6 teu dono

e dille que me leve adonde habita.
Mais non lle contes nada,
descolorida lua,

pois nin neste nin noutros
mundos terei fertuna;

se sabes onde a morte

ten a morada escura,

dille que corpo e alma xuntamente
me leve adonde non recordan nunca,

nin no mundo en que estou nin nas alturas.
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Follas 32 2

Es una marcha fanebre expresada mediante la reiteracidon del “pasar’,
que se hace ‘collendo hacia o infinito’, como si la agonista estuviese fuera del
tiempo, valiéndose de la antestancia de la Santa Compafia que hace el poema
restante: es la propiciacion. En el transito —tercera estrofa- se acrecienta el
extrafiamiento con la noche en la que las visiones anteriores son fuegos fatuos.
El fondo del poema esta expresado en su titulo: la extrafieza con lo conocido y
en otro tiempo amado; ella, como en los suefios, solamente es un observador en
esta vision:’veu’, ‘contemprou’. El extrafiamiento se va acrecentando durante
todo el poema de movimiento soestante, hasta hacerse desentranal:

‘mentras cerraba a noite silenciosa

os seus loitos tristisimos

en torno da estranxeira/#/na saa patria

que sin lar nin arrimo’(...)

Definicion:
Fondo: sentimiento de extrafieza con los suyos (TF: de la extrafiacién al
desentrafiamiento)

Forma: ante re so contra-con tema.
Ligazon: 1P 3T
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XXXVI
Estranxeira na siia patria

Na xa valla varanda

entapizada de hedras e de lirios

foise a sentar calada e tristemente
frente do tempro antigo.

Interminable procesién de mortos,

uns en corpo nomais, outros no esprito,
veu pouco a pouco aparecer na altura
do direito camino

que mondtono e branco relumbraba,
tal coma un lenzo nun herbal tendido.

Contemprou cal pasaban e pasaban
collendo hacia o infinito,
sin que 6 fixaren nela
os ollos apagados e afundidos
deran sifial nin moestra
de habe-
la nalgn tempo conocido.

I uns eran seus amantes noutros dias,
deudos eran os mais, i outros amigos,
compafieiros da infancia,
sirventes e vecifios;
mais pasando e pasando diante dela,
fono os mortos aqueles proseguindo
a indiferente marcha
camino do infinito,
mentras cerraba a noite silenciosa
os seus loitos tristisimos
en torno da estranxeira na sda patria,
que sin lar nin arrimo,
sentada na varanda contempraba
cal brilaban os lumes fuxitivos.
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Follas 24 3

El poema parece s6lo una oracién al invierno desbocado y peligroso -P-
para que haga de nana de su dormicién en el no ser -T-, y que en la primavera
la agonista ya no exista -S. Pero es mas que eso, es un enamoramiento y una
entrega total al amado. del tiempo invernal, Por eso todo él es una loa; tan s6loo
al final se habla, més bien como justificacion, de la primavera. Comparandolo
con este otro, mas leve:

"Yo desde mi ventana,

que azotan los airados elementos,
regocijada /+/y pensativa escucho /v/

el discorde concierto /v/

simpatico a mi alma... >

iOh, mi amigo el invierno! >

mil y mil veces bien venido seas, >

mi sombrio y adusto compafiero.

¢No eres acaso el precursor dichoso /=/
del tibio mayo y del abril risuefio?"(Sar 26)'

Vemos que el otro es mas hermoso, al no quedarse como éste en el anhelo y
alcanzar el desarraigo; la comparacion nos hace ver que la belleza puede crecer
con el desentranamiento. Definicion:

Fondo: ansia de aniquilacién . (TF: desarraigo).

Forma: Ante re 4° so contra con tema.

Ligazon: 1P 3T 4S.
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XXXVII

Meses do inverno frios
que eu amo a todo amar,
meses dos fartos rios

i 0 doce amor do lar.
Meses das tempestades,
imaxen da delor,

que afrixe as mocedades
i as vidas corta en frol.
Chegade, e tras do outono
que as follas fai caer,
nelas deixa que o sono
eu durma do non ser.

E cando o sol fermoso

de abril torne a sorrir,
que alume o meu reposo,
Xa non o meu sofrir.
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Follas 26 3

Parece una contraposicion, pero a mi me parece que se le llega mas a su
raiz como so contra con tema. Hay aqui casi todos los contenidos de una negra
sombra, por anhelar, mas liviana. El transito es para recoger este fluir de rio,
volviendo el poema al origen y concretando la causa y el efecto. Pero lo méas
interesante e que el poema no esta hecho s6lo de meros contrastes, sino del
ascenso de mixtiones entre extrafias y entrafas:

‘Sempre un jai! prafiideiro, unha duda,

un deseio, unha angustia, un delor:/#/

¢ unhas vees a estrela que brila(...)

con lo cual la agonista se duele de lo que a otros agrada o es indiferente, pero
no solo eso: es un dolor que es también necesariamente gozo con lo que la
viveza del poema se agranda.

Y luego ademas se retrotrae -es su movimiento- profundizandose de lo externo
a lo interior.

‘a alma enferma/+/poeta’

Es de destacar como el sentiente sigue incansable el ritmo del sentido.
Definicion:

Fondo: creacién (TF: anhelo)

Forma: ante entre so re con-contra contra-con tema

Llgazoén: 1P 2T.
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XXXVIII
¢ Que ten?

Sempre un jai! prafiideiro, unha duda,
un deseio, unha angustia, un delor:
é unhas veces a estrela que brila,

e outras tantas un raio de sol;

é que as follas dos arbores caen,

é que abrochan nos campos as frols,
1 é o vento que zoa;

ié o frio, 4 a calor...

E n'é o vento, né o sol, nin é o frio;
non €, que € tan so

a alma enferma, poeta e sensibre,
que todo a lastima,

que todo lle doi.
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Follas 55

Rosalia se vale de la antestancia de la caducidad de la naturaleza para
expresar su desentrafiamiento, seguramente erdtico, como hizo en otros poemas
de la antogia anterior (VI, VII, etc.) El poema estd compuesto como un consejo
de la poeta desengafiada -como muestran 'sécanse' y 'auguas maldecidas'- a una
chica, o tal vez a un muchacho; es la propiciacion. En el transito se da por
sentado que, cuando pase el tiempo, el destinatario estara de acuerdo con ella, y
entonces toda esa obstinacion se convertira en agradecimiento; sabe que él o ella
no pueden comprenderla hasta que no lo experimenten. La llegada de ese
momento tiene la tristeza de la caducidad, pero también la alegria de la
sabiduria y del reencuentro:

‘mais cando chegue a tarde do teu dia

e chegue o teu outono,/+/

ven hastra a mifia tomba pasenifio/>/

e deposita nela os teus remorsos.

La sobrestancia es: in, porque lo que se dice profundmente tan sélo se sugiere;
ante: la naturaleza como aquende, entre: mostrador del propio
desentrafiamiento. Tiene una composicion semejante al IX, pero aquél desde la
risa sardodnica y éste desde la saudade:

Fondo: predicciéon de un desengafio (TF: la dulzura del desarraigo).

Forma: In ante entre contra motivo so 3° contra contra-con vuelto.

Ligazon: 1P 3T
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XXXIX

Os manantiales sécanse,
Os robres caenlle as follas;
pero a ttia i-alma é plena primadera:
non veu madis que unha aurora.
E en vano oies do mundo,
en vano oies da vida...
N'apagard a ttia sede o que outros beben
nas auguas maldecidas.
Mais cando chegue a tarde do teu dia
e chegue o teu outono,
ven hastra a mifia tomba pasenifio,
e deposita nela os teus remorsos.
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Follas 14.5

Lo que nos dice este poema es que hay un mal -que es vital, que no es de la
salud-, que va con uno y del que es inttil intentar salir; igual que en XXVII,
aunque alli la poeta se conforma. Se parece también a "De soidas
morriase"(28,5), donde la poeta se vale de la saudade como simbolo de algo mas
hondo:

"Asombrébana as torres das igrexas.

As ruas enlousadas semelldabanlle,

sin verdor nin frescura,

cimiterio onde os mortos

fora andababan das tristes sepulturas".

Este poema acaba en la muerte bioldgica, en cambio el que analizamos se queda
en la que siempre va con uno, el desentrafiamiento, que es algo sin objeto:
‘iQuérome ire, quérome ire!/#/
Para donde non o sei (...)
quero /#/e non sei o que quero’,
El poema empieza abruptamente en el transito; puede considerarse un rondel,
siendo el motivo la primera mocién, restante o repititiva ya en el primer verso;
la primera vuelta insiste en lo mismo acrecentado, y lo mismo la segunda. La
tercera, una reflexion respecto de lo anterior, es el sosiego. Definicion:
Trasfondo: del anhelo al desarraigo.
Forma: ante re contra motivo re 3° so vuelto.
Ligazon: 1P 3T
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XL

'iQuérome ire, quérome ire!
Para donde non o sei.
Cégame os olios a brétema,
¢para donde hei de coller?
N'acougo cunha inquietude
que non me deixa vivir;
quero e non sei o que quero,
que todo é igual para min'
'Quérome ire, quérome ir’,
din algtins que a morrer van;
jai, queren fuxir da morte,

i a morte con eles vai!
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Follas 36 2

Se trata aqui de una agonista que busca el retorno -'tornaba ca seran', 'ela
non tornou madis-, por lo tanto el poema tiene que ser un rondel. En el motivo
muestra su desentrafiamiento -la orfandad-, bien contrastada. En el retorno de
la primera vuelta nadie la recibe; puede pensarse en el eros, sabiendo que ésta
es la carencia fundamental de la poeta. Decide entonces en la segunda, como
siempre en un 'dia lene” -asi en Garcia Marti (1)- puesto que no consigue un
retorno a la vida con alguien, deshacerlos todos para siempre. Pero la mar la
retorna a la tierra; ahora es cuando ya no retornara mas. En las tres mociones
anteriores, la segunda mitad de las cuartetas es una contradicion de la primera;
esperamos lo mismo en esta cuarta, y al no encontrarla, se siente una
inesperada liberacion: al fin la paz en la soledad.

El poema se expresa s6lo con la forma, pues el tinico término que nombra
un sentimiento una vez sola es 'tristeza'. Se vale de un contraste que mediante
estos retornos se va acrecentando y se convierte casi en baile. El fondo
ocupando cada vez una mayor extension: areal, mar, ceo, al mismo tiempo que
el anhelo se acrecienta en desarraigo. Esta grandeza va haciendo que un
comienzo que parecia extrafiamiento erético, se haga total o existencial:

(...) camifio do areal.../>/

(...) ela non tornou méis/>/

(...) botouna féra o mar/>/

e ali ondo o corvo pousa (case sempre esta polo ceo)/+/

ela enterrada esta’

(Enterrada sen terra enriba, cara ao ceo, mirando ao corvo)

La poeta llega aqui a un desprendimiento de si misma y un abandono a la
totalidad que seria mistico, en una religion que fuera sélo arte, como la que
propugnan Holderlin y F.Schlegel (Fondo 165). La definicion es:

(Tras)fondo: desarraigo total.

Forma: tras contra motivo so re 4° con contra contra-con vuelto.
Ligazon: 1P 4T

(1) es imposible que Rosalia diga 'leve', como rezan las otras ediciones, incluso
la primera de 1880 (L6pez 1,194), sin duda por error; Rosalia utiliza 'leve' una
vez: "por onde o Sar vai marmurando leve"(Follas 6,2, pero 'tornou un dia leve’,
carece en absoluto sentido.
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XLI
jSoia!

Eran craro-los dias,
risofia-las manans,

1 era a tristeza stiia
negra coa a orfanda.
[fase 4 amafiecida,
tornaba coa sercan...
masique fora ou vifiera

ninguén llo ifia a esculcar.

Tornou un dia lene
camifio do areal...

como nadie a esperaba,
ela non tornou mai.

O cabo dos tres dias,
botouna féra o mar,

i ali onde o corvo pousa,
soia enterrada esta.
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Follas 18 2

Comienza con dos versos anhelares, que son la propiciacion, y todo el resto
es el transito desarraigal; se trata de un sojuzgamiento. Tanto en el poema
siguiente como en éste, estamos en una poesia tal que el simbolo no la alcanza,
y necesita el trasentido o vision. Estos dos poemas son la culminacién de
intentos expresivos de menor envergadura, como

";Que pasa 6 redor de min?

¢Que me pasa que non sei?

Tefio medo dunha cousa

que vive e que non se ve "(6,1).

Como en el poema anterior y en el siguiente, el desentrafiamiento alcanza su
culminacién , por lo tanto, trasentido y desarraigo. El poema comienza ya en la
la locura, como una de las alucinacinatorias pinturas negras de Goya. El motivo
es una desaforada trasestancia, un fantasma que tiene la cualidad de aterrar a la
poeta. Tendrd que ver con su origen, del que tuvo conciencia en Compostela y
fue para ella:

‘Mit4 un pracer sin nome,
e mitd unha sorpresa aterradora"(17,2)

Como en el poema siguiente se juega también aqui, aunque con menos
fortuna, con el significado de dos términos; 'aterra’ y 'enterrar'. En la segunda
mocién, vemos que el fantasma ocupa todo el espacio de la agonista y todo su
tiempo, hasta més alla de la muerte. La tercera se vale del escarnio: el va delante
y la aparta del mundo, en pelea s6lo con ella, también en esto se acerca a la
negra sombra. Se trata del daimon de Rosalia y al que ella hace bailar, que crece
a veces espantosamente.

En este poema como en el anterior el desarraigo se hace teltrico: sale de la
persona y se convierte en un acontecimento natural y sobrenatural, que tendria
que estudiar la astronomia y la teologia. Es un desentrafiamiento mas grande
que la mar y el cielo, un desacoplamiento de la dacién con la recepciéon que
hacen la vida, pues se extiende desde el origen del cosmos hasta su propio fin,
un inconmensurable abismo. Proponemos la siguiente definicion:

Fondo: triunfo de la muerte (TF: desarraigo).
Forma: tras in so des contra motivo re so contra vuelto
Ligazon: 1P 2T
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XLII

iMar! Cas ttias auguas sin fondo;
jceo! ca tda inmensida,

o fantasma que me aterra
axudademe a enterrar.

E mais grande que v6s todos,

e que todos pode mais...
cun pe posto onde brilan os astros,
e outro onde a cova me fan.

Impracabre, bulrén e safiudo,

diante de min sempre vai,

1 amenaza perseguirme
hastra a mesma eternida.
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Follas 20 2

La sombra (desentrafiamiento) es concebida en este poema como algo que
le viene a la poeta de fuera, y le va cambiando el mundo y la gente y después
entra dentro de si mas hondamente hasta hacerse ella misma. Es un hechizo que
la transforma de fuera adentro. Este 'fuera' es imagen, pues el desentrafiamiento
es lo de mas adentro. 'Fuera' quiere decir que hay unos momentos en que la
poeta tiene paz y otros en los que esta arrebatada para bien (creaciéon) y para
mal (extrafiamiento). ; Anhelo o desarraigo? Se fuera anhelo seria una sed, pero
no es hacia fuera sino al revés: algo que la domina, como el poema anterior:
desarraigo, aunque también la hace creadora, como se ve en ";Que ten?".

Se trata de un poema en el que se mezclan la enajenacién con su contrario,
la vivencia de totalidad, pues tal como el poema va creciendo y va ganando a la
poeta, sin ella quejarse ni oponerse, se parece a una vivencia mistica. Comienza
como extraflamiento: algo ominoso que le nace en el suefio y que la asombra en
el sentido de ensombrecer, y se burla de la esperanza de ella fallida. Pero
después la hace salir de si y le muestra el mundo poéticamente (tal como se ve
en el poema antes citado), al final la sombra ya no abandona a la poeta y aquel
ensombrecimiento del comienzo es ahora asombro. Tiene la amoralidad -no
saberse si es buena o mala- del suefio, que saca a la poeta de si extrafialmente y
la amplia al todo del entrafiamiento.

Se parte de una concepcién animista (arnte) para mostrar una ruptura de su
persona (entre), sugiriendo mas que representando (in). Me parece un rondel, el
motivo (17%), que es la propiciacion, es descontraforme, porque el contraste esta
matizado de escarnio lo mismo que las tres vueltas, en las que se va
acrecentando (so) el desentrafiamiento. Ya desde el comienzo es desarraigo: la
sombra que la asombra, que le hace mofa desde detras del suefio. Las dos
estrofas siguientes hacen el transito, con predominio del contraste: 'si cantas',
pero también 'si choras '; ' es a noite', pero también 'a aurora', queriendo decir
que es desentrafial o ensombrecido para ella tanto lo alegre como lo triste, lo
bueno como lo malo; la forma restante hace este sentimiento obsesivo
inacabable. El sosiego es la estrofa altima, que recobra el escarnio de la primera
volviendo el poema a la intimidad, que es su lugar de nacimiento. El comienzo
nos recuerda:

"iAh! jno se comunica contigo (...) en todo estan! (Loco )

Estos espiritus hacen al protagonista entregarse a la naturaleza y ser
creador con ella, que no son una cosa negativa sino positiva, aunque lo lleven a
la locura. Poéticamente la negra sombra, aunque llaga, es también para la poeta
su manantial (/%/), porque el desentrafiamiento tiene esa cualidad. La
definicion:

(Tras)fondo: desarraigo creador.

Forma: tras ante descontra motivo re 4° so contra-con vuelto.
Ligazon: 1P 2T 4S.
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XLIII

Cando penso6 que te fuches,
negra sombra que me asombras,
6 pe dos meus cabezales

tornas facéndome mofa.

Cando maxino que es ida,

no mesmo sol te me amostras,

i eres a estrela que brila,

i eres o vento que zoa.

Si cantan es ti que cantas;

si choran, es ti que choras;

i es 0 marmurio do rio,

1 es a noite, 1 es a aurora.

En todo estés e ti es todo

pra min i en min mesma moras,
nin me abandonaras nunca,

sombra que sembra me asombras.
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en castellano
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Sar 56

Pasar del fuego de los tres tltimos poemas en galego a esta suavidad
castellana es como la calma después de la tempesad. Este poema, que es uno de
los pocos de Rosalia que no estd mordido por el desarraigo, comparado con los
anteriores, nos demuestra que el desarraigo es creador de una belleza mas
honda que el anhelo. Se trata también de una composicién en rondel, restante o
reiterativa: 'sin encontrarte nunca', 'te ha perdido!, vive triste'; y ademas es
soestante o aumentativa: 'te adivinaba', 'te ha hallado', 'sabe que existes', de largo
y trabajoso caminar. En la segunda parte del poema, que no ponemos porque
nos parece que mas bien descompone, dice al principio:

"Yo no sé lo que busco eternamente

en la tierra, en el aire y en el cielo,

yo no sé lo que busco, pero es algo

que perdi no sé cuando y que no encuentro"

Aparece aqui el ‘no saber’ tipico del anhelo, igual que el sentimiento de pér-
dida. Se trata por lo tanto de un anhelo suave y resignado, que no llega a la de-
sesperacion de la “sede’. Pero hay un entre que lo aviva, como en XXX: la
contradiccion de que nunca encuentra la hermosura, y este resultado.
Definicién:

(Tras)fondo: anhelo creador.

Forma: entre ante socontra motivo re 3° vuelto.

Ligazon: 1P 3T.
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XLIV

En los ecos del érgano o en el rumor del viento,
en el fulgor de un astro o en la gota de Iluvia,
te adivinaba en todo y en todo te buscaba,

sin encontrarte nunca.

Quizés después te ha hallado, te ha hallado y te ha perdido
otra vez, de la vida en la batalla ruda,

ya que sigue buscandote y te adivina en todo,
sin encontrarte nunca.

Pero sabe que existes y no eres vano suefio,
hermosura sin nombre, pero perfecta y tnica;
por eso vive triste, porque te busca siempre

sin encontrarte nunca.
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Este poema, que parece puro desvario, lleva escondida la virtud
transformativa del anhelo. En la propiciacion- primera mocion- la antitesis esta
en la gente que rechaza el ansia de renovacioén de la agonista. En el transito -
segunda mocion- aparece el meollo del poema, soterrado, como pasa muchas
veces en los poemas eréticos: "la eterna primavera de la vida que se apaga (...)
aunque las (... almas) se abrasan’. En el sosiego -tercera mocion- se le pide a la
naturaleza, su dios inmanente, que la deje seguir sofiando en lo entrafiable vital.

En cuanto al movimiento, el motivo se vuelve reiterado y acrecentado: 'la
eterna primavera de la vida y de los campos', 'la eterna primavera de la vida
que se apaga' lo que le da al poema los formantes re y so, y el escondimiento
erotico le proporciona el in. La mixtion final convierte esta locura en anhelo
creador:

‘mas yo prosigo sofiando (...) con la eterna primavera /+/(...) aunque (las
almas) se abrasan’

La definicién quedaria asi:

Fondo: oraciéon imposible (TF: anhelo).
Forma: tras ante in des contra motivo re 3° so contra-con vuelto.
Ligazén: 1P 2T 3S.
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XLV

Dicen que no hablan las plantas, ni la fuentes,ni los pajaros,
ni el onda con sus rumores, ni con su brillo los astros:
lo dicen, pero no es cierto, pues siempre cuando yo paso
de mi murmuran y exclaman:
-Ahi va la loca, sofiando
con la eterna primavera de la vida y de los campos,
y ya bien pronto, bien pronto, tendra los cabellos canos,
y ve temblando, aterida, que cubre la escarcha el prado.
Hay canas en mi cabeza, hay en los prados escarcha;
mas yo prosigo sofiando, pobre, incurable sonambula,
con la eterna primavera de la vida que se apaga
y la perenne frescura de los campos y las almas,
aunque los unos se agosten y aunque las otras se abrasan.
Astros y fuentes, no murmuréis de mis suenos;
sin ellos, ;como admiraros, ni como vivir sin ellos?
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Es la obsesion de ese ominoso recordar -en la linea de XXXI y XXXII- que se
expresa por la repeticion de los dos primeros versos y después se acrecienta en
la vergiienza, que le hace ansiar de nuevo el no ser, esta vez no en rezo sino en
grito: es la propiciacion. El transito es la desesperacion, que soesta la restancia y
alcanza la intensidad del trasentido. Definicion:

Fondo: extrafiacién por el pasado.
Forma: tras re 2° so contra tema.
Ligazon: 1P 2T.
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XLVI

Cada vez que recuerda tanto oprobio,
cada vez digo jy lo recuerda siempre!...
avergonzada su alma
quisiera en el no ser desvanecerse,
como la blanca nube
en el espacio azul se desvanece.

iRecuerdo... ; lo que halaga hasta el delirio
o da dolor hasta causar la muerte!...
no, no es soélo recuerdo
sino que es juntamente
el pasado, el presente, el infinito,
lo que fue, lo que es y ha de ser siempre.
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En este poema -tal vez el mas intenso de Rosalia- se juntan el desentrafia-
miento primordial, el erético y la creacion poética. En la propiciacién se habla
de una poesia que no es la suya, que seguramente es la de Bécquer, evocativa -
'Recuerda'- y anhelar; los temas que se nombran son los de él, y en el tltimo
verso esta bien claro. La forma de ese primer movimiento es una conestancia
restante, quieta. En contraste emerge volcanico el transito, dividido también en
las dos partes de una igualdad. En el nacleo del primer miembro esté la mixtion
desarraigal mortuoria y creadora, reiterada:

'el corazén que esta enfermo

de muerte, y que de amor/+/ muere'

y que resuena en el pecho

como un bordén /+/que se rompe
que se corresponde con otra en el segundo miembro:

'es tan triste y melancolico,

tan terrible /£/y tan supremo'.

Estas son imagenes fieras, reconcentradas, modernas de algo que nunca
alcanzara ni la filosofia ni la poesia, pues aunque otros también vivieron este
sentimiento s6lo Rosalia supo de qué se trataba. El desarraigo -odio y amor- es
'terrible', y por eso es de belleza 'suprema’, tragica.

El esquema de contraponer dos poetas es forma inestante, pues con la compara-
cion lo que se pretende realmente es expresar el propio sentimiento; la
antestancia y la entrestancia como dos formas opuestas. Definicion:
(Tras)fondo: creacion anhelar y desarraigal.
Forma: in ante contra re con/entre so contra-con tema.

Ligazon: 1P 2T.
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XLVII

Recuerda el trinar del ave

y el chasquido de los besos,

los rumores de la selva

cuando en ella gime el viento,

y del mar las tempestades,

y la bronca voz del trueno,

todo halla un eco en las cuerdas
del arpa que pulsa el genio.
Pero aquel sordo latido

del corazén que esta enfermo
de muerte, y que de amor muere
y que resuena en el pecho

como un bordén que se rompe
dentro de un sepulcro hueco,

es tan triste y melancélico,

tan terrible y tan supremo,

que jamas el genio pudo
repetirlo con sus ecos.
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He aqui de nuevo las dos versiones desentrafales, pero esta vez
entremezcladas. Este poema no tiene el fondo y la forma del anterior, es mas
ligero y menos meditado, pero también de una gran pasion. Primero se conasta-
contrasta la belleza de la luna con recuerdos desarraigales, trasladando el
sentimiento al objeto como en la pallida Mors horaciana (4 1), y se habla también
de quimeras, que nos llevan al anhelo.

La mixtioén se acrecienta en la segunda mocion:

“Y con sus dulces misteriosos rayos/#/

derrama en mis entrafias tanta hiel’
que es el transito: aumento de la dulzura de la luna, y también del rencor de la
poeta, que solo se mitiga con la esperanza de que también ella acabe. Se dice
igualmentee de un paisaje compostelano. mostrando asi este sentimiento
contradictorio:

"i{Porque vos amei tanto, /#/

é porque asi vos odio!"(8,4)

Este odio teldrico mezclado con el amor muestra que el sentimiento que lo
provoca es desentrafial y total; es de destacar la ira con que la poeta subray6 en
el poema la palabra de la ofensa. Definicion:

(Tras)fondo: anhelo que se convierte en desarraigo.

Forma: tras so 2° con-contra tema.
Ligazon: 1P 2T
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XLVIII

Muda la luna y como siempre palida,
mientras recorre la azulada esfera

seguida de su séquito de nubes y de estrellas,
rencorosa despierta en mi memoria

yo no sé qué fantasmas y quimeras.

Y con sus dulces misteriosos rayos

derrama en mis entrafias tanta hiel,

que pienso con placer que ella, la eterna,

ha de pasar también.
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Poemas sueltos 2

Las dos primeras mociones hablan de de un eros imaginario en el ocaso,
que se acrecienta en la noche (3%): 'Que a mi lecho se acerca/como una sombra
voluptuosa y blanca'. A continuacién el poema parece hacerse espiritual: la
imaginaria recepcién femenina le pide a la agonista que venga a morir con ella;
esto esta de acuerdo con otros poemas que hallan la paz en la muerte y tienen
relacion con la mar. Se dice en el Canto primordial:

"El mar que ruge a mis pies me muestra su blanca espuma, semejando el lecho
de descoloridas flores azotadas por el vendaval en donde duerme el Gltimo
suefo la virgen melancélica de pesares"

Pero aqui el verso siguiente: 'mi carifiosa hermana', tiene que ver con la
dedicatoria, que habla de una amiga en una fecha determinada, por lo tanto es
ella quien invita a la poeta a morir con ella. Esto hace erético el poema, igual a
otros de eros y muerte juntos que, sin embargo, estin muy lejos de las
expresiones voluptuosas que aqui campan libremente: ‘envuelta en leve gasa’,
‘que a mi lecho se acerca/como una sombra voluptuosa y blanca’, “depén las
terrenales ligaduras’; y el “...que...” no deja de ser sugerente. Todo ello hace este
poema tan sensual como el XXIII, del mismo estilo y época, un afio antes de
morir. En este verso estd la culminacion:

Ven, baiate en las ondas /+/de la muerte
Nos recuerda el

“Treides comigo (...)

e bafiarnos hemos nas ondas” (en A Blaquez 126),
de Martin Cédax, pero ahora juntos el amar y el morir, y éste se hace aquél,
alcanzando una belleza serena y tragica, que el subrayado hace mas intimo.

Definicién:

Tras)fondo: entrafiamiento erético desarraigal.
Forma: tras so 4° con-contra tema.

Ligazon: 1P 3T.
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XLIX
A Pilar Castro y Alvin
(Recuerdo al 13 de junio de 1876)

Cuando al morir el dia
s6lo cantan el grillo y la cigarra,
y los insectos bullen y se pierden
en la niebla dorada.
Yo pienso que del céliz de la rosa
la veo salir envuelta en leve gasa,
y que sus negros ojos fijan en mi
su languida mirada.
Y suefio en el silencio
de la noche callada
que a mi lecho se acerca
como una sombra voluptuosa y blanca;
que me besa en la frente,
que me sonrie y habla
y que me dice: 'Vengo
de regiones extrafas
para traerle a tu enervado espiritu
la codiciosa calma'.
Ven, baiate en las ondas de la muerte,
mi carifnosa hermana;
depodn las terrenales ligaduras.
Ven conmigo... y... descansa.

Padroén, 13 de junio de 1884.
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Es muy hermosa la divinizacion que se hace del desentrafiamiento
primordial en el primer verso: ' llegas tarde', que es lo mismo que decir que
vino a deshora, cuando nadie la deseaba. Bellisimo contraste: ‘anforas divinas +
alma triste. Esta primera estrofa habla del desentrafiamiento, al que aluden
también los primeros versos de la siguientes:

'Mas aun de su amargor/+/dulcisimo

conservaras tan intimos recuerdos’
que es otra definicién del desentrafiamiento primordial, capaz de superar el
recuerdo ominoso de un nacimiento sacrilego y un amor desgraciado. Este
poema es el testamento existencial, de reconciliacién de nuestra poeta, que se
nos muestra aqui como una heroina clasica, por su nacimiento, predestinada.
Trasfondo: también el desentrafiamiento es entrafiamiento.

Forma: in ante contra/contra-con tema.
Ligazon: 1T 2S.

132



L

Si al festin de los dioses llegas tarde,
ya del néctar celeste
que reboso en las anforas divinas

sOlo, alma triste, encontraras las heces.

Mas aun asi de su amargor dulcisimo
conservaras tan intimos recuerdos,
que bastaran a consolar las penas

de la vida en el 4spero desierto.
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Anexo 1°. ROSALIA VITAL (%)

Originalmente esta obra estaba en galego y se llamaba, quiza con mas
propiedad que ahora, Rosalia esencial. Escolma erdtica e existencial. Intenté sin
éxito publicarla en Galicia, pero no interes6 esta renovada imagen de nuestra
poeta. Fue hace dos inviernos, en el verano siguiente conoci a Elena en la Sierra
de Gredos y le propuse publicarla en la Editorial Manuscritos, aqui en Madrid,
traducida al castellano. Y para darle maés aliciente, intercambié titulo y subtitulo
y quedo en Rosalia erdtica y existencial. 50 poemas esenciales. Hay en ella dos
intenciones diferentes, de ahi la necesidad de un titulo tan complicado:
deshacer la leyenda negra de una Rosalia plafiidera, y hacer ver que es una
poeta profunda. En cuanto al eros, el sentimiento de Rosalia puede resumirse
en dos aspectos: su desesperacion por estar condenada en el matrimonio a un
amor que era para ella una tortura, y la bisqueda de la liberacion en aventuras
eréticas imaginarias y totales. Hay también un acercamiento a la
homosexualidad, que sélo se atisba en algtn otro poema pero que se manifiesta
claramente en el XLIX, del final de su vida -cuando uno tiene el derecho a
sentirse absolutamente libre-, que puede considerarse una declaracién de amor
a Pilar Castroy Alvan:

“Yo pienso que del caliz de la rosa

la veo salir envuelta en leve gasa

y que sus negros 0jos fijan en mi

su languida mirada.

suefio en el silencio

de la noche callada

que a mi lecho se acerca

como una sombra voluptuosa y blanca
que me sonrie y habla (...)

Ven, banate en las hondas de la muerte,
mi carifiosa hermana;

depon las terrenales ligaduras.

Ven conmigo... y... descansa.

Este "y’ entre dos series de puntos suspensivos en el altimo verso, es como si la
poeta quisiera decirnos muchas cosas, sin necesidad de declararlas.

En cuanto al aspecto existencial que indica la segunda parte del titulo actual,
ya se habl6 de ello en la época existencialista, aunque Rosalia no tenga nada que
ver con la tal filosofia, que reivindicaba lo mundano -el “hombre” es un ser-en-el
mundo- y no la vida en su origen. Pero el subtitulo actual y titulo antiguo:
"Rosalia esencial’, me resulta problemaético; tengo una obra gemela, que tal vez
Elena quiera también publicar: "‘Baudelaire esencial’. Esta palabra ‘esencial’
parece significar lo mismo que ‘inglés esencial’: lo basico del inglés. "50 poemas

* Comunicacién del autor en la presentacién de esta obra el 18 de
noviembre de 1010 en la Casa de Galicia, de Madrid.
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esenciales’: ‘los cincuenta poemas imprescindibles para conocer un poco la
poesia de Rosalia’. Pero mi pretensién es muy diferente, pues con este término
se intenta llegar a la esencia como origen vital. Para explicarlo tengo que
remitirme a mi obra principal, en la que trabajé tanto tiempo que me hice viejo
en ella: “Vida”, que se halla inédita, pero asequible en internet. Tiene también
un subtitulo, ‘Filosofia de la integracién masculino/femenina’, que alude a una
concepcion de la vida como integracion de la dacion y la recepcion. Esta
integracion fue el origen planetario de la primera célula, pues la vida sélo
comenz6 cuando una cierta estructura tras cerrarse sobre si misma, se dio a un
entorno, que acabo recibiéndola; es decir, cuando de lo uniforme uno surgié la
diversidad y complementariedad dual. Después del alumbramiento, en el ser
humano se produce también esta integracion pues, de lo contrario, el infante
morirfa o no seria humano: él se da necesitante y la madre lo acoge, y también
ella se da en alimento, que él recibe. En Rosalia esta integracion, que es la mas
intensa y profunda que el ser humano vive y que condicionara toda su
existencia, fue mas dificultosa que en los demas: la madre la pari6 en secreto en
un barrio de Compostela e inmediatamente quiso deshacerse de ella
internandola en la inclusa; el padre -sacerdote- se opuso y la dio a criar,
después de una lactancia mercenaria, a una hermana suya; al fin la madre se
hizo cargo de la nifia. Ningan entrafiamiento materno es perfecto, pues se trata
del entrelazamiento de dos personas diferentes y por lo tanto distintas. Rosalia,
por su infancia, estd condenada a hablar de él, del origen de nuestra existencia,
de su fundamento, y esto es a lo que se refiere el subtitulo actual de la obra. Es
una poeta esencial, porque en sus mejores poemas en cuanto a belleza y
profundidad, trata de llegar a una herida, que todos llevamos, pues gracias a
ella, para remediarla, el ser humano cre6 esta burbuja llamada cultura; el
desentrafiamiento que Rosalia busca en si misma y que la religién mitifica con
un paraiso y una serpiente, aunque como persona le hizo sufrir, la ahondoé
como poeta, pues evitd que se perdiese excesivamente en lo anecdético, y la
ayudé a nutrirse de lo originario, que desde Freud sabemos que es el
(des)entrafiamiento materno. Asi que ‘Rosalia esencial’ no quiere decir lo
mismo que ‘inglés esencial’, sino ‘Rosalia entrafial’, ‘originaria’, "vital’. Pero
‘esencia’ significa una cosa tinica, como una semilla; en cambio lo que nosotros
hemos puesto de manifiesto en Rosalia y en otros poetas y en filésofos no es
una cosa, sino una actividad dual dativo/receptiva: de aqui, mi incomodidad
con esa palabra.

Como ya he dicho, la obra tiene estas dos miras, que a veces se hacen en ella
contradictorias: rescatar a la poeta del mito, en sus dos versiones de alma
doliente y Madre de Galicia, y hacer ver que su poesia es esencial o “vital’. Lo
primero es mas importante para Galicia; lo segundo, para los amantes de la
poesia, y se trata, ‘mdis de vagar’, como decimos los gallegos, en Poética 1. Fondo,
en donde se estudia a nuestra poeta al lado de Holderlin, Baudelaire, Rilke, san
Juan de la Cruz, etc.: todos ellos llegan a la poesia con un entrafiamiento herido,
y por eso, manan desde ese hontanar, y lo hacen a veces de un modo mas
apacible, que yo llamo ‘anhelo’, y a veces de otro mas tormentoso o
‘desarraigo’, en el eros, en la existencia y en el espiritu, por lo cual nos
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trasladan en sus mejores versos a esa honda vivencia. Vedmoslo en Baudelaire.
El poeta le dice a su amada en Perfume erético:

“Si en otofio una noche, con los ojos cerrados (...)

aspiro los aromas de tus ardientes pechos (...)

y a continuacioén nos habla de una isla ... de un puerto ... de cantos marineros,
etc. y este sentimiento de gozo y lejania tiene relacién, no con su entrafiamiento
erético actual sino con el materno antiguo, distante también en el tiempo. En
otro poema, La cabellera, se ve todavia mejor como, a través del eros, el poeta
regresa a la vivencia primordial, expresada en un ‘recordar’” ajeno también al
eros presente:

“iFuertes trenzas, llevadme como ola irresistible!
Albergas, negro mar, ensuefio desbordante

de velas (...)

Hundiré mi cabeza ansiosa de embriagarse

en ese mar oscuro donde se esconde el otro (...)
Azulados cabellos, pabellon de tinieblas,

me devuelves inmenso el azul de los cielos” (B)
“¢Pues no eres ta el oasis y el odre de mis suefios
donde bebo con ansia el vino del recuerdo?”

Asi termina el poema; se ve muy bien que lo que lo que profundiza el eros en
Baudelaire es el entrafiamiento materno; hay también en él desarraigo erético,
que culmina en su Himno a la Belleza. Ambos estan también en Rosalia, como se
ve constantemente en esta obra. Vamos a dejar, por no alargarnos, la dimensiéon
existencial de nuestra poeta, y pasaremos a la religiosa, ampliando asi lo que se
dice en la obra. Aunque Rosalia no es una poeta mistica, busca la totalidad en
un eros juntado con la muerte, en un amor que pretende ser inmarcesible, que
la acerca a la obra de san Juan de la Cruz. Y lo comprobamos ya en la similitud
entre su simbolo més importante, la negra sombra 'y la noche oscura juaneana: la
totalidad buscada, desde el punto de vista de la filosofia de la religion, es en
ambos la misma: el entrafiamiento materno. Los dos poetas estdn muy cercanos
ademads porque Juan se vale del eros para llegar al espiritu: en Cdntico y Noche
oscura donde la agonista es, como en Rosalia, una amante que alcanza la unién
en un eros total. Y realmente no sabemos si es mas mistico Juan buscando
eroticamente el espiritu o Rosalia lanzada a un eros que se acerca a la unién
mistica por su inmensidad. Los dos buscan mediante el arte de la poesia, el
entraflamiento primordial, los dos son unos desentrafiados que no pueden vivir
sin algo que les falta, que él busca por el camino de la religacién y ella por el
del eros. Que la bisqueda de Rosalia aunque materna es intemporal lo vemos
ya en el Canto final de La hija del mar:
“iOh, madre mia! ;Dénde estis que mi alma te busca y no te halla nunca?”

No se trataba de la madre actual, que la escritora tenia junto a si, sino de su
necesidad primordial o espiritual.

Aunque ella y él tienen diferente objetivo, andan por el mismo camino y van
al mismo lugar. La noche oscura de Juan y la negra sombra de Rosalia son el
desentrafiamiento por el que encamina él su religion y ella su existencia y la
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creacion poética. El simbolo rosaliano es mas general y tiende mas a la filosofia,
pues el de Juan, en resumidas cuentas, quiere ser s6lo un camino para el
espiritu. En el poema, la sombra le llega a la agonista en contra de su voluntad,
pero cuando la pelea cesa y la advenediza la hace suya, ve que creci6 para ella
y que ya nunca la abandonara: una poeta presa de su sombra, que la enloquece
y la transforma de ensombrecida a asombrada, y el poema que empez6
extrafial acaba en el entrafiamiento. El proceso es similar al de la prosa poética
de la Noche oscura: Juan sabe que es oscura porque quiere ser espiritual, pues lo
uno exige lo otro; Rosalia sabe también que el sufrir desentrafial la hace
creadora. Estar en la noche es estar en el espiritu, estar en la sombra es también
estar en la mas honda poesia. De esta manera se rompe la costra del sentido
comin mundano y entonces podemos acercarnos al manantial desentrafial,
origen del arte y del espiritu. Estos dos simbolos son tan semejantes que se
podrian intercambiar, haciendo espiritual la negra sombra y creadora
poéticamente la noche oscura. Verdaderamente el artista que intenta hacer su
obra profunda esta en una agonia semejante a la de Juan. Y de su diosa negra
Rosalia dice espiritualmente que es todo y que “yo soy ella’. Es menos
dramatica que la de él, y si la hiciéramos mistica tendriamos una religiéon
galaica femenina. Podriamos rezarle desustancializada, verla como “mi mal que
no tiene cura’” mundana, y la convertiriamos en una religion filoséfica
inmanente. Hariamos asi mistica a Rosalia, que tan cercana estd, en su eros que
busca la muerte, de Juan de la Cruz, cuya noche oscura es también una muerte
“amarga y terrible...-nos dice- horrenda y espantable” (1IN9 2). Asi:

en el poema XLIX, del que ya hemos hablado, “ven, bafate en las honda de la
muerte”, es lo mismo que decir, al modo de Juan, que la noche misma es el
alba. Puesto que el morir es la aventura més grande del ser humano, que rompe
los limites de la existencia, la poeta buscaba un eros que fuera igualmente
ilimitado, por eso lo aliaba con la muerte. Los dos poetas pretenden una unién
sin limites que siempre se nos ha dicho que s6lo se puede lograr en el espiritu,
pero ella quiere alcanzarla por el camino del eros, que tiene asi tanto o mas de
espiritual que de erético. En el Prologo de En las orillas del Sar el marido cita
una frase suya: ‘los que hemos traspasado nuestros limites’: esto es lo que ella
ha realizado en su poesia erodtica y existencial. Rosalia, lo mismo que san Juan
de la Cruz, tiene que morir para alcanzar esa vida sin limites que necesita. Por
lo que, en lugar del titulo ‘Rosalia esencial’, que me resultaba tan problemaético,
habria que poner ‘Rosalia vital.”
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Anexo 2°. A MODO DE CONCLUSION.

Recién concluido el libro Poética formal, en cuya elaboracién he empleado
tantos afios partiendo de mi propia creacion y de los poetas que amo, me
dispuse a corregir éste sobre la poesia esencial de Rosalia Castro, que habia
pergefiado antes como adelantado, para ver si la teoria se sostenia. Habia
partido de Horacio, mi modelo en la poesia erética de los veranos, al que le fui
agregando los poetas modernos: Baudelaire, Machado, Vallejo, etc. A Rosalia,
que habia sido mi pasion en la adolescencia compostelana, ahora la tenia un
poco olvidada, pero vi que la teoria poética funcionaba bien en ella, porque esta
poeta llega al final en la busqueda del fondo y los poemas estan muy formados,
tanto externa como interiormente. Dos afios después de la publicacion del libro
sobre ella, me dispuse a redactar el de poética general; tenia que corregir de
acuerdo con las deficiencias que habia obervado, ademas de muchas
definiciones erradas, tres faltas claras: el exceso de trasfondo, que habia
suplantado al fondo; el término mismo de ‘definicién’: yo estaba seguro de que
habia que cambiarlo, pero se mantuvo; y el sentiente, que pensaba que iba a
tener una importancia decisiva y fue quedando en gran parte relegado, pues al
final pensé que tengo ya bastante con lo mio, y que quede asi abierto el camino
para otros. Por lo tanto, de los tres aspectos en debate tan solo la delimitacion
de fondo y trasfondo alcanzé solucién; en cambio vi como la mixtion se iba
apoderando de todo. Tanto en la creacién como en la teoria, la voluntad es cosa
secundaria, la obra tiene su proceso que es quien pone cada cosa en su sitio.
Algo parecido me sucedi6 en la escritura de Vida, pensaba que tenia tres
dimensiones, el anchor una maés, pero como ‘integracién’ se me fue haciendo el
duefio de todo. En la teoria poética la sintesis y la adiciéon se corresponden con
en anchor y el hondor vitales y el altor con las formas imaginarias. Yo pensaba
que lo ultimo era lo mas importante del sistema, y desde luego es lo mas
aparente; que las dos primeras dimensiones formales estaban a su servicio, y es
asi, pero solo hasta cierto punto, puesto que la sintesis mixta corona siempre los
poemas, podemos comprobarlo en texto, en donde la mixtién entrafa esté
siempre en el transito y, cuando se trata de un poema extrafio, la extrafia
también. Esto me ha obligado a ajustar un poco mejor los conceptos, al final de
la Poética.

La mixtién es una mezcolanza de contrasentido y consentido, pero también
de contrasentido y disentido, y de consentido y disentido; ademés puede ser
trial, con las tres sintesis juntas, y puede haber también mixtiones totales, que
superan la dualidad. Hay en ellas prestancia porque juntan dos sustantes que
son al mismo tiempo contrastantes y conestantes, y desestantes; y substancia,
pues alcanzan con frecuencia el trasfondo y la paridad; por lo tanto pueden ser
de una gran belleza, acercandose a la sublimidad. A las mixtiones mayores
(/%/) se las puede llamar ‘entrafias’, porque el componente dialexo acrecienta la
relacion; las otras son extrafiaciones: /#/.Y después estan las destantes, para las
que adn no he encontrado signo; y las totales: /=/. Voy a poner primero
algunos ejemplos de mixtiones extrafias, dejando las entrafias para el final, para
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relacionarlas con las de san Juan de la Cruz y concluir asi la comparacion entre
los dos poetas iniciada en el anexo anterior.

En el amor antiguo (‘cristal’, /=/), aparece el actual /+/:
“lévame por la man cal noutros dias...
Mais non que tefio medo (...)
de ver no cristal liquido/#/
a sombra de aquel negro
desengano “(VI)

Y lucen maravillosamente los dos amores juntos; en cambio otras veces /=/
sirve sé6lo de acrecentador de /+/:
“En sus ojos rasgados y azules,
donde brilla el candor de los angeles, /#/
ver creia la sombra siniestra
de todos los males” (XVII)

/=/es [+]:
“ignorando que hay labios /#/ que secan
y que manchan cuanto tocan” (XXII)

/+/ cantaen /=/:
mentras cerraba a noite silenciosa
os seus loitos tristisimos
en torno da estranxeira /#/ na siia patria
que sin lar nin arrimo” (XXXVI)

La mixtion destante es de este tipo:
“parra que un tempo sombra nos prestaches /x=/
a cubrirvos de pampanos volvede” (IV);

pretendiendo lo imposible; aqui estd acompafiada de compasion y odio:
“n’era aquelo sin duda, desdichados,

mais tampouco era esto!...

I eu desde o meu corruncho sorreireime

cun sorrir/x=+/ triste e negro” (IX).

Esta otra secuencia comienza con la pretensiéon de que /+/ sea /=/:
“-Neste meu leito misterioso e frio, /#/
dime, ven brandamente a descansar.
El namorado est4 de min... o defio /x+=/ (ella acepta locamente)
i eu namorada del />/”(XIX)

Con respecto al sentido de estas mixtiones podemos decir que, en la
desestante domina la parte absurda o risible; en la contrastante, la agresiva y en
la conestante, la conciliadora. En la férmula se pone antes el signo que domina.
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En el tercer ejemplo se comenzé con una extrafiacion de la que se pasé a la
destancia dialexa y finalmente gana la locura de la paralexa.

Ademas existe en abundancia en Rosalia, sobre todo en su vivencia de la
naturaleza, una mixtién en la que la conestancia en lugar de aliarse con la
contrastancia o la desestancia, para crecer en la lucha y alcanzar viveza y
belleza, se abandona analexamente totalizandose con lo otro.

Desarraigo total:

“botouna féra o mar/+/
e ali onde o corvo pousa/=/"
soia enterrada esta” (XLI)

No hay mas que ta:
“si cantan/=/es ti que cantas
si choran/=/es ti que choras” (XLIII)

Negativa:
“Sempre un jai! prafideiro, unha duda,
un deseio, unha angustia. un delor /=/
é unhas veces a estrela que brila” (XXXVIII)

Totalidad negada:
“En los ecos del 6rgano o en el rumor el viento,
en el fulgor de un astro o en la gota de lluvia,/=/
te adivinaba en todo y en todo te buscaba,
sin encontrarte nunca”(XLIV)

Con las mixtiones entrafias o entrafiaciones regresamos al eros y a la
dualidad. Tienden a la paridad filoséfica, cuyo canon es, en el eros, el coito par;
en el espiritu, la unién mistica inmanente y -lo hemos averiguado en la Poética
formal - en el arte, la integraciéon fondo/forma. En estas entrafiaciones, al
contrario de las extrafiaciones anteriores, domina el formante con sobre el contra:

xuntos amandonos (/=/) morramos (/+/), y el amor queda por encima;
bafiarnos en las ondas (/=/) de la muerte (/+/), y la muerte queda
sometida a su ritmo;

discorde (/+/) concierto (/=/) y la armonia se mantiene acrecentada.

Como destaca Damaso Alonso (Poes 289) es san Juan de la Cruz su méximo
exponente, pero Rosalia, cuya mixtién es mas ancha, pues se extiende también
por la extrafia y la total, nada le tiene que envidiar, como se puede ver en
secuencias desarraigales como XXIV, XLVII, XLIX... La causa de esta semejanza
radica en que ambos poetas son dialexos en sus entrafiaciones. Hemos visto en
la comunicacion anterior que Rosalia y Juan se parecen en cuanto que los dos se
valen de la muerte para alcanzar el entrafiamiento, en un caso el espiritual y en
el otro el erético y creador-existencial. Ahora que disponemos de los formantes
que expresan las mixtiones, intentaremos acercarnos un poco maés a esta
relacién; vamos a traer algunos ejemplos en donde se vea el parecido y las
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diferencias.
“En sus anchas y negras pupilas
donde luz y tinieblas combaten/+ /
ver creia el sereno y hermoso
resplandor de la dicha inefable” (XVII)

La agonista prefiere esta mixtion entrafa a la otra extrafia que vimos, porque
ella necesita un amor que no sélo sea /=/ sino también /+/, en donde haya una
integracion de una luz y unas tinieblas que no sea excluyente, que responda a lo
que ella en si misma es, trasladando la batalla interior al amor. De esta manera
“se alcanza un entrafiamiento que es extrafiamiento” (Fondo 475); “este amor
batallante que los engrandece” (ib.)

En cuanto a la estancia y a la substancia la mixtiéon es mayor cuanto mayor
sea el contrasentido, con el que el consentido tiene que crecer haciéndolo suyo.
Por eso Rosalia hace sus entrafiaciones con la muerte como pareja, que alcanza
la positividad y es la culminacién del amor:

“-;Tes medo, mifia vida,
a que xuntos amandonos/+ /morramos? />/
-jAi, non que a dicha asi fora cumprida!” (XII).

Esta muerte hace anhelar el eros:
“Cuando el amor es verdadero... anhela unirse a otra alma que la llama
(...) para remontarse al infinito, origen y fuente de ese sentimiento
inmortal” (El primer loco, OC 686 )

Morir juntos es aliarse con la muerte para acrecentar el amor. El amor
siempre crecerd en la muerte en Rosalia, como el espiritu en la noche en Juan.
Ella o bien estad en sequedad sin poder soportar la vida o en un amor sofiado
total, lo mismo que Juan. La muerte hace el eros total, la noche hace el espiritu
total. Hay eros sin muerte, hay espiritu sin noche, para ellos sélo
superficialidad. Tanto el uno como el otro necesitan la mixtién para expresarse,
porque estan constituidos los dos por un /+/ que acrecienta el /=/. Conla
noche nace el espfiritu, con la muerte crece el amor. ;Y como, sila muerte es un
acabamiento? Para Rosalia el eros se hace total con la muerte porque la suena
trasmundana como Juan suefia tambien trasmundano su espiritu. Por eso se
parecen tanto y los dos necesitan la mixtion para expresarse, y por eso el eros
de Rosalia es casi religion. En XLIX la amiga ofrece, como vimos, a la agonista
una muerte en ondas voluptuosas:

“Suefio en el silencio

de la noche callada

que a mi lecho se acerca

como una sombra/+ /voluptuosa y blanca (...)
Ven, banate en las ondas /+ /de la muerte,

mi carihosa hermana;/+/

depon las terrenales ligaduras./=/
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Ven conmigo... y... descansa” (XLIX)

‘Ven, banate en las hondas (dacién)/de la muerte’(recepcion); igual que noche
(dacion)/del espiritu (recepcion): la noche se hace espiritu, se completa
transformandose en espiritu; es un espiritu que estaba ya en la noche soterrado .
Aqui: “Ven, banate en (las ondas de)/+ /la muerte’, btiscale a la muerte sus
ondas, piérdele el miedo, bafate en ella. Esta claro que la dacion tiene que ser
‘banate’; por lo tanto la recepcioén es todo el resto: la paridad tiene que ser asi:
Ven, banate /en las ondas de la muerte’. En este caso la paridad no coincide con
la mixtién, hay un ligero desajuste entre fondo y forma. Por el sentido del
poema y por lo que sigue, el significado de ‘ondas de la muerte” no es
amenazador, o al menos la amenaza estd muy dulcificada. ‘Ondas de la muerte’
es una antestancia, que puede aludir a una parte ltdica y libertaria de la
muerte; su contrario son ‘las terrenales ligaduras’: la muerte como liberacién. La
invitacién, con el “ven” como comienzo, puede querer decir, ven a jugar
voluptuosmente el juego de la muerte, ven a perderte, a morir de amor
conmigo, en mis ondas voluptuosas. Lo que esta claro es que aqui la ‘muerte’ no
es la bioldgica sino la vital, nos lo demuestran las ondas, que nada tiendrian que
hacer allj; se trata de una invitacion a morir de amor; como tampoco en Juan
‘noche’ es la del entorno sino también la interior. Pero aqui la noche juaneana y
la muerte rosaliana juegan papeles opuestos, pues en un caso la noche es dacion
y en el otro la muerte la recepcion. Pero también Juan tiene una muerte o noche
que es recepcion; ya aparece esta distincion en Fondo, pero alli no me di cuenta
de la fecundidad de esta diferencia:

“;Oh llama de amor viva
que tiernamente hieres (...)/
acaba ya si quieres;
rompe la tela de este dulce encuentro.
i Oh cauterio suave!
iOh regalada llaga! (...)/
Matando, muerte en vida la has trocado!” (Llama)

También aqui la muerte es culminnacion del amor; no esta antes del espiritu
sino después; el amor es también aqui una invitacién a morir. Por lo tanto hay
en Juan dos integraciones diferentes: una de Noche, en el que la noche y la
muerte son la dacion y otra de Llama en la que la muerte es recepcion.

Pero esta dualidad existe tambien en Rosalia, la vemos si pasamos de la
integracion erética a la existencial y creadora: Estranxeira, ; Que ten?, Negra
sombra. Vamos a comprobarlo en en XLVII, que trata de la creacién misma y
por lo tanto trabaja en la entrestancia como XXX, pero sin renunciar a llegar a la
raiz. Antes de ir al asunto descarta lo que no es él, no quiere quedarse en
evocaciones del tipo que sean, la poeta estd decidida a llegar al trasfondo
buscando su mas honda realidad. Y como en la Noche juaneana, halla lo
siguiente:
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“(...) Pero aquel sordo latido
del corazén que esta enfermo
de muerte, y que de amor/+ /muere
y que resuena en el pecho
como un bordén /+ /que se rompe
dentro de un sepulcro hueco
es tan triste y melancélico,
tan terrible/+ /y tan supremo
que jamaés el genio pudo
repetirlo con sus ecos”( XLVII).

Y asi como la noche es preludio del alba espiritual en Juan, esta noche de
Rosalia es la fuente de su creacién de las mejores obras existenciales. La noche
de Juan es el desentrafimiento en sus dos versiones de desarraigo y anhelo:

“porque en este sepulcro de oscura muerte la conviene estar /+/para la
espiritual resurreccién que espera” (2N6 1);

“el toque este amor/+/y fuego divino de tal manera seca el espiritu y le
enciende tanto los apetitos por satisfacer su sed”(2N11 5).

Aqui también estan las dos vertienes desentrnales, que se expresan
poéticamente como ‘el sordo latido de un corazén que a) esta ‘enfermo de
muerte’ (desarraigo) y ‘de amor muere” (anhelo). Pero aunque la noche de Juan
sea “tempestuosa y horrenda” (502) y su Dios esté lejano, siempre de alguna
manera estd; aqui hay una mayor realidad y una mayor soledad. La creaciéon
poética es expresada aqui como algo que alla dentro se rompe, y su sonido es el
poema, en una mixtién maravillosa. Hay dos sonidos, porque el poema es una
sinfonia. El primero es el bajo continuo, el sordo latido, y de aqui emerge el de
la rotura del bordén. El poema esta hecho con mucha pasién y por eso la forma
apenas se ve, pero hace sus efectos. A mi me parece que la columna vertebral va
desde la muerte y el amor hasta "tan terrible y tan supremo’, que alude al
desarraigo creador. Esta muerte de amor no es la de los poemas eréticos, pues
aqui la poeta esta existencialmente sola, y no se halla al final, sino al comienzo
de la creacion; este amor es la sed, de la que hablamos extensamente en Fondo.
Rosalia destaca el desarraigo como trasfondo mas importante que el anhelo,
figurandolo como “un bordén que se rompe dentro de un sepulcro hueco’, bien
diferente del anhelo que es, en el sepulcro, “la llama inextinguible del
deseo” (XXIV). La conclusion de que la creacion en el desarraigo es “terrible” y
‘suprema’ (o ‘sublime’) se corresponde con lo que nosotros intentaremos
demostrar en el tomo dltimo de la Poética, en el estudio de la tragedia, pero algo
de ello esta escrito ya, desde hace bastante tiempo, en Vida (una obra que nadie
ha leido), cuando trato de como la conciben Nietzsche y Schopenhauer. Rosalia,
con este poema entra también en la discusién, y no s6lo con su opinién como
vemos. Pero nos hemos ido del tema, que es la paridad en Rosalia y su relacién
con la juaneana. Que la herida mas honda sea lo que alcanza mayor belleza se
corresponde con lo que dice el mistico al respecto:
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“cantar (...) /+/el paso de esta horrenda noche” (2N14 3)

La noche de Juan son “soledades del desierto” (1IN9 5), como el “deserto
paramo” (Follas 11 1) es el desentrafiamiento creador. En cambio la muerte de
Rosalia es plenitud erdtica, que se corresponde en Juan con el espiritu. Ambos,
muerte y espiritu, son recepcién y en cambio noche y sombra, dacién creadora.

“A quién ensefard Dios su ciencia? A los destetados, dice (Isaias) a los
desarrimados de los pechos” (1N12 5)

Esta muy claro que la muerte rosaliana es entrafiamiento y en cambio la
sombra y la noche son desentrafiamiento. La noche hace el espiritu en Juan,
como en Rosalia la negra sombra hace la creacién profunda, tal como se
demuestra en Fondo, y cuanto mas herida, mas belleza. Y lo mas hondo, lo més
doloroso y lo de belleza mayor es lo que ni el genio puede alcanzar, dice
nuestra poeta, queriendo significar que ella tampoco, pero desmintiéndose
entrestantemente con el propio poema. La belleza exige profundidad. Este
misterio de que lo mas hondo sea lo mass tragico y lo més bello nosotros vamos
a seguir investigandolo, y demostraremos, en el estudio del drama, cémo otros
genios, también lo alcanzaron.
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Vocabulario
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a

abrochar: brotar
acadar: alcanzar
afastar: apartar
alumar: alumbrar
asinar: firmar
ata: hasta
atopar: hallar
axexar: espiar

b

béagoas: |&grimas
berce: cuna
bicada: alimento
boifio: buenito
brétema: niebla

C
cabo de: junto a

cor: color

couto: terreno acotado
cova tumba

chave: llave

d

de cote: constantemente
de seu: por si mismo
defio: demonio

déunolo: noslo dio
devesa: dehesa

doado: fé&cil

doi: duele

e
ermo: yermo
esculcar: observar
eu: yo

f

fala falta

folgar: holgar

follas: hojas

fono: fueron

friaxe: frio del ambiente
frol: flor

fuxir: huir

g
garrido: apuesto

h
herbal. plantacién de hierba
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I

|aboura: labor
lanzal: delgado
lar: hogar
leito: lecho
lene: suave
loitar: luchar
loitoso: de luto
lonxe: lgjos
[Ga: luna
[ume: lumbre

m
mainifia: suave

inda: aln

malfadada: de mala suerte
mal pocado: cuitado
muchas; mustias

n
nabal: huerto de nabos
nai: madre

nome: nombre

i
fia: mi

o]

0 feito: todo seguido
ojdla ojaa
olldndome & mantenta: observar fijamente
ollar: mirar

opor: oponer

p

pai: padre

pasenifio: poco a poco
pezoia ponzofia
pomba: paloma
privado: que nadatiene
primadera: primavera

q
quentura: calentura

r
rebuldan: juegan

recordar: despertar
relembranzas; recuerdos
remorsos. remordimientos

S
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sair. salir

saudoso: nostégico
Seixos: piedras
serén: anochecer
soia: sola

t

tolo: loco

trevifia: tierna

Y

vergofa: verglenza

X
xeito: modo
xilgaro: jilguero
xurdir. surgir
XUrrou: sono

z
Zoa suena
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